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Anotace:

Text teSi otazky tykajici se vystavovani prazdné galerie. Problém prazdna je nahlizen prismatem
teorie vytvarného umeéni, sémiotiky a fenomenologie, resp. hermeneutiky. Text se vztahuje k
diskurzim teorii vytvarného uméni vzdalenéjSim a pokousi se definovat podstatu a obecnéjsi
zakonitosti vystaveni prazdna v galerii. Dizerta¢ni prace predklada tezi o prostém prazdnu jako
uméleckém dile a pokousi se zkonstruovat logicko-sémantickou tezi o specifické formé prazdna v
galerii, ktera generuje uméni ze své podstaty. V neposledni fad¢ text znovu otevira obecné
problémy konceptudlniho uméni a snazi se nabidnout §irSi ¢tenafské obci srozumitelny vyklad

moznosti jeho aplikace.

Abstract:

The thesis deals with the topic of exihibiting of an empty gallery. The problem of the emptiness is
presented by using a prism of theory of art, semiotics and phenomenology, more precisely
hermeneutics. The matter is in a relation with some remote domains, it tries to give a definition of
substance and general rules by exihibiting of the emptiness in a gallery. According to one of the
presented propositions the plain emptiness itself comes to be an artwork. By semantics of logic
method the text is tryiing to form another proposition about specific emptiness in a gallery that
generates artwork naturally. The text tries to reopen the theme of some crucial problems in

conceptual art. It presents an explanation of the aplication of conceptual method to general public.
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1 Uvod

Prace se zamétuje na interpretacni hranice a moznosti uchopeni problematiky vystaveni prazdné
galerie. Text zhodnocuje moznosti realizace prazdné galerie a snazi se nastinit trendy, které by se v
budoucnu mohly ve vystavnich projektech tohoto typu projevit.

Cilem dizertacni prace je nejen rozpracovat vztah galerie a prazdna, ale rovnéz znovuotevfit téma
vykladu konceptualniho dila v jeho obecnych zakonitostech. Téma samo je ptihodné pro ovétovani
konkrétnich tezi konceptualniho umeéni a tedy text Ize adresovat vSem z4jemciim o soucasné¢ umeni
konceptualniho charakteru jako doplnéni standardné vedeného kunsthistorického diskurzu.

Praci 1ze vnimat jako analogickou k teoretickym textim umélct prvni poloviny 20. stoleti. Tedy
hlavné jako materidl k budoucimu zhodnoceni obci teoretikii vytvarného uméni a dokument o
uvazovani umélce v kontextu doby.

Text je strukturovan do tfech celktl, které jsou mezi sebou svazany piiklady a jednotici linii
postupujici od formalnich prvkd expozic po interpretaci jejich vnitinich souvislosti a principialni
logiky. Jadrem textu je obhajoba prostého prazdna jako ekvivalentu uméleckého projevu. Opakem
prostého jednani je proceduralni vznik uméleckého dila. Proceduralni charakter tvir¢i prace text
dava do souvislosti s ritudlnimi tkony a pfedstaveni prazdna jako umeleckého dila je spojovano s
atributy mytu. Text nepfedstavuje téma v kompletni interpretacni Skale a ve findle se obraci k
platformé¢ sémiotiky, jiz povazuje za nejvhodnéjsi prisma pro vérohodné uchopeni vystaveni

prazdné galerie.

2 Od konce

Prazdna galerie vystavovana po roce 2000 vychazi z logiky raného konceptualismu natolik, Ze je
identicka s zeitgeistem 60. let 20. stoleti, a jakakoli vyvojova linie v souvislosti s casovou osou se
zda byt nesmyslna. Kapitola poukazuje na teze proklamujici ,,konec uméni* ¢i ,,konec déjin uméni*
a pfipomind Kazimira Malevice, ktery pravé v téchto bodech vidél zaatek ,,nového uméni‘.
Ambivalence prdzdné galerie klade velké naroky na zasazeni do kontextu, proto je hned na Gvod
nastinéno obecné teoretické pozadi diskuze. Text upozoriiuje, ze prazdnou galerii 1ze vnimat jako
stranku formalni, kterd je riiznym zplsobem i mérou aplikovana na Siroké spektrum uméleckych
projevi. Je nutnosti prdzdnou galerii soubézné predstavit i v roviné dokumentu autorova uvazovani

ree

a zohlednit problém ,napsani“ kédu a jeho ,Cteni”, tedy prdzdnou galerii vidét jako model
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zastupujici urcity typ mysleni a vztah ke svétu. Proto text chronologicky stavi pfed prvni obecné
pfijimanou prazdnou galerii Yvese Kleina, mySlenkové modely Marcela Duchampa a Kazimira

Malevice.

3 Zakladni prameny

V kapitole jsou shrnuty nejvyznamnéj$i prace tykajici se problému prdazdné galerie. Za
nejzasadnéj$i lze povazovat devitisetstrdnkovy reprezentativni katalog vystavy JVoids -
A Retrospective, ktera probéhla v roce 2009 v patrizském Centre Georges Pompidou. Dalsi publikace
jako Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space a Do Museums Still Need Objects?
se tématu dotykaji skrze obecnéjsi teze o formach a statusu vystavniho prostoru. Zohlednény jsou
1 texty, které jakkoli mnohoslibné zni, do nasi problematiky nové svétlo nevnasi. Pro ptiklad The
Empty gallery? Issues of subjects, objects and spaces Kevina Hetheringtona ¢i No media Craiga
Dworkina.

Cast vénovana sémiotické interpretaci je naopak postavena na literatufe ¢eskych autortl a na
literatuie do CeStiny pielozené. Na mnoha mistech v préci je odkazovano k vybranym filosofickym
tezim dalného vychodu. Zminky o nich jsou spiSe okrajové a vychodiska pro nase teze jsou
v kulturnim svété natolik zndmad, Ze je nechdvame bez odkazl. Stejnym zpisobem, tedy bez
zasadné hlubsiho vhledu, jsou ostatné pojimadny i samotnymi umélci, s nimiz jsou uvadény do
spojitosti. Téma mytu, které text zpracovava ve své prostiedni pasazi, kapitola o vtipu a kapitola
o romantice, jsou vesmes vystavény obdobn¢. Citovany jsou nejdostupnéjsi zdroje a myslenky jsou
formulovany velmi opatrné. Nebezpeci, Ze text bude operovat s jiZ vyvracenymi a neaktualnimi
tezemi teorii vytvarného uméni vzdalenéjsich obort, je redlné. Rovnéz terminologie, kterd je napf.
v teologii ¢i antropologii jasn¢ definovana, je v textu na vytvarné uméni aplikovéna v SirSim

licen¢nim vyznamu.

4 Metodologie

Z pomérne¢ho spektra metod se text opird nejveétsi mérou o hermeneutickou metodu, ktera nas
navadi samovolné k sémiotice a v naSem ptipad¢ nahrazuje prostor hrani¢ni fenomenologie, ktery je
obecné ptithodny pro popis prazdného prostoru. Z tématu se text pokousi vytézit materidl i pro

diametralné odlisné obory, je proto rozdélen do dalSich dvou dostatecné Citelnych oblasti, jez



odpovidaji rozdilnym vrstvdm a s nimi spojenym metodam: obecna klasifikace a kontextudlni
interpretace. Vzhledem k faktu, Ze problém prazdné galerie byl z hlediska kunsthistorie jiz
v né¢kolika starSich dizertacnich pracich zpracovan, text se obraci ke vzdalengjSim diskurzivnim

platformém a snazi se metodou hermeneutického kruhu pojmout 1 mozné vzdalenéjsi kontexty.

5 Prazdna a prazdna

Kapitola fesi problematickou terminologii a klasifikaci, které se vétSina tématickych odbornych
publikaci vyhyba, nicméné obecné je vzita, pouzivand a v textu dizertacni prace nepostradatelna.
Prazdna galerie neni prazdnd uméleckého dila, proto je psana kurzivou jako termin oznacujici
status, nikoli fyzicky stav. Naopak prazdna galerie jako galerie, v nizZ nic neni, je v textu kurzivou
neménéna. Text se drzi premisy, Ze existuje pojem prazdnad galerie, a¢ neni ve vyznamu absence
artefaktu ¢i umeéleckého dila obecné. V postduchampovském vystavnim diskurzu je nutné davat
vyznamové rovnitko mezi nonartefaktalni a artefaktalni umélecky projev. Nejpraktictéjsi definice
vyplyva z kuratorského vybéru praci pro vystavu Voids - A Retrospective, tedy, ze za prdzdnou
galerii miZzeme povazovat umélecke dilo, které zdmérné operuje s prdzdnym prostorem jako
s prvnim dojmem, ktery ziskava divak pii vstupu do vystavniho prostoru. Ackoli takto podana
definice se nenaléza ani v katalogu a nenaléza se tam vlastné ani Zadn4 jina, je aktualné¢ pouzitelna.

Termin prazdna galerie vyzaduje velkou miru zobecnéni a je v textu uzivan s urcitou toleranci.

5.1. Bila a Prazdna
Podkapitola srovnava signifikantni bilou a signifikantni prdzdno jako stavebni a vyznamové prvky
uzivané v uméni. Piestoze ncktefi umélci, napf. V. Kandinski, prazdnotu s bilou vyznamové
sméSovali, prazdno v galerii ma naprosto jiné kontexty (v mnoha ptipadech napf. institucionalni
kritika), nez filosofické prazdno meditativnich obrazli zastupované bilou barvou. Kapitola
pfipomind vystavu Bild, ktera prob&hla v galerii Nova siii v Praze roku 1998. Ke zhlédnuti zde byly
bilé geometrické sochy, monochromy, procesualni malby i konceptualni po€iny. VSechny artefakty
mély spolecného jmenovatele, byly do znatné miry bilé. Reflexe vystavy se obeSla bez
filozofujicich spekulaci v médiich o fenoménu bilé. Ohlasy na vystavy neviditelnych artefakti typu
Invisible: Art about the Unseen 1957-2012 nebo Voids — A Retrospective vesmés o fenoménu

prazdna vzdy hovofti. Prazdno v galerii je velmi specifické prazdno.
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5.2. Marcel Duchamp a nahled prazdna

Podkapitola sumarizuje Duchamptiv nahled na problém prazdna a pfipomina termin inframince,
kterym Duchamp popisuje ,,neviditelné* projevy hmotného svéta. Marcel Duchamp je jednim z
umgélct, ktefi nevéti na prazdné prazdno. Duchamp trval na tom, Ze koncept nemize byt pifimo
definovan, ale mlize byt zpracovan pomoci ptikladi. Tedy artefakty jsou dokumenty konceptd, v
Duchampové ptipadé uméleckych ,,vyzkumi*. Pojem prdzdna galerie je tedy s Duchampovou
filosofii neslucitelny. S prazdnem Duchamp pracuje obiadnim zptsobem, jak dokumentuje 50cc air
de Paris. Duchamplv nahled na artefakt se v né¢em blizi tradicnimu japonskému uméni suiseki. To
lze ptiblizit jako toulani se pfirodou a nalézani ,téch pravych® kament, které se, jakmile jsou
ritudlné omyty a osuseny, vystavi na pro n¢ na miru zhotoveny podstavec. V prvni poloviné 20.
stoleti modni poevropsténa zenova filosofie slouzila jako inspirace mnoha umélcim. Ackoli stézi
dohledat diikaz o tom, Ze by se ji Marcel Duchamp pifimo inspiroval, velkou mérou v kulturnim
svéte ,,visela ve vzduchu®.

Text dale operuje s principy koanu, zejména momentem, kdy je nutné ,,védomou interpretaci®

rer oo w

Vv v

pak shodna s kvalitou projektu.

5.3. Malevicovo vyprazdnéni muzei a galerii

Text hledd nejvétsi inspiraci v teoretickém dile Kazimira Malevice. Pies ,nevédeckost®,
terminologickou nepfesnost a neustale ptehodnocovani predchozich tezi pravé Malevi¢ v prazdnu
objevil moment zhodnotitelny v sou¢asném konceptualnim uméni. Redukci uméleckého zaméru ma
predkladana dizertacni prace za nejpravdépodobnéjsi budouci trend ve vystavovani prazdné galerie.

Malevi¢ se jednozna¢né distancoval od ptedchozich epoch ruského uméni a nostalgii po ném
odmital. To zachycuje kratky, ale dilezity text Na muzea z roku 1919. Uméni ve své podstaté
vnimal jako ,,pocit®. Veskeré uméni v€kl by byl vtésnal do jedné pilulky, kterd by je archivovala a
vystaveni prazdna. Je lhostejno, zda je galerie plna ¢i prazdna, jde o divaklv pocit, jenZ se nemusi

vazat na artefakt. Gallery Space Recall Simona Popea z roku 2006, je toho dikazem. Proces



zptitomnéni uméleckého projektu se zde odehrava skrze divéka, jenz si vybavuje artefakty z jiz
vidénych vystav. Pies formalni prazdnotu galerie divak umistuje do vystavni prostory artefakty ve
formé¢ idei ¢i neviditelné obrazy a sochy. Prostor je tedy z hlediska konceptudlniho uméni plny.
Pokud by Malevi¢ mél divod vystavovat prazdnou galerii, byl by mozna tim jedinym, kdo by ji
mél odvahu vystavit bez komentafe. Malevi¢ byl vizionat, Marcel Duchamp védec, pfesto se oba
vydali podobnym smérem a problém prazdné galerie vydefinovali jest¢ dfive, nez byl redlné

otevren.

5.4. Historie a zakladni tvaroslovi konceptu prazdné galerie

Podkapitola fesi formalni rozdily mezi sochatskym a striktné konceptualnim uchopenim prazdné
galerie. Vénuje se i problému pritomnosti a absence. Pritomnost a absenci v konceptualnim uméni
nelze sméSovat, protoze mnohdy byvaji hlavnimi vyznamotvornymi prvky.

Strucny vycet nejvyznamnéjSich realizaci je doplnén interpretaci nékterych dél. Text upozornuje i
na Casty aspekt institucionalni kritiky a socidlné angazované projekty.

VétSina komentatori ma za prvni prazdnou galerii Le Vide Yvese Kleina. Ze zpétného pohledu lze
rozecist, pro¢ byla tak uspéSnou vystavou. Institucionalni kritika, obsazena latentné¢ v moderné
prvni poloviny 20. stoleti, se stala sama hodnotou a prazdna expozice ji do jist¢ miry piejala i s
védomim vymezovani se vii€i institucionalizované modern¢ jako takové, proto méla zaru¢enou
pozornost tisku. VSe tedy jednoznacné konvenovalo duchu doby. Jesté dnes vystavend prazdna
galerie patfi k nadprimérné navstévovanym, piestoze jit nebo jet se podivat na néco, co neni, se
muze zdat absurdni. Kapitola fesi i problém piimého kontaktu s uméleckym dilem a emocionélniho
prozitku kulturniho aktu.

Dilezitou je zde 1 prazdnota aposteriorni, tedy galerie, kterd prazdna zlstala jako akt nesouhlasu,
nebo pri¢inénim odpovédnych kulturnich instituci, a posléze byla za uméni prohlasena. Bohuzel,
problematika nezdmérného uméleckého dila je dodnes kriticky opomijena. Prvki nahodilosti si
v§ima nekolik autorti, mezi nimi J. Mukatovsky v textu Zamérnost a nezameérnost v umeéni.

Jakym zpisobem prazdna galerie pfijima tvary, zjistime, rozdélime-li jeji vniméani do dvou
zéakladnich prazdnot (pritomnost niceho a absence néceho) a na dalsi mensi celky. Prohlasovani se
vzdy poji s pritomnosti. Naopak prace s absenci ma vzdy charakter odstranéni, tedy charakter

ptevazné fyzického vstupu. Intervence do galerijniho prostoru pak je ekvivalentem sochatského



nakladéani s prostorem. Naopak neobsazenim prostoru ¢i jeho znepfistupnénim se prdzdna galerie

stavé ryze konceptudlnim projektem.

5.5 Model prazdné galerie

Vytvortit model idedlni prazdné galerie, je jedinou moznosti jak zprostfedkovat nékteré teze tykajici
fenoménu prdzdné galerie. Divéryhodné ji nelze vystavét jen na zdkladé kusé resSerSe faktl, bez
mnozstvi kontextl tématiky. Proto, ackoli text a priori nema charakter kunsthistorického vyzkumu,
vénuje se moznym adeptim na pridomek prdazdna galerie velkou mérou. Model sam, je-li
dostatecné podloZen konkrétnimi piiklady, bude fungovat jako nekonkrétni ideédlni stav o urcitych
vlastnostech. Tento model nam zprosttedkovava predstavu o zakladnich principech prazdné galerie
a vynika jako otevieny mechanismus jenz, oproti Skolnimu modelu slunce a obihajicich planet na
provazcich, je jen predstavou prazdného galerijniho prostoru, ktery umélec bez jakychkoli dalsich
komentaii oznacil za uméni. Obecnou prazdnou galerii, nejCistsi systém vystaveni niceho, staci jen
pouzivat a svym pouzitim se model definuje. Cim uZsi je definovani a galerie konkrétni, tim vice se
vzdaluje od svého ideélu. Proto se ¢ast tezi vztahuje k idedlni prdzdné galerii, jiné teze jsou naopak

v

srozumitelngjsi jako aplikované na konkrétni piiklady z praxe.

5.5.1 Prostor galerie

Podkapitola upozoriiuje na kriteria vhodnosti galerijniho prostoru pro prezentaci prdzdné galerie,
strucn¢ nastiftuje historii vystavovani a vystavnich koncepti od modelu ,,pafizsky salon®, pres
,»bilou krychli* po off-space aktivity.

Béhem 20. stoleti se ustalilo vnimani univerzélni bilé kostky nejen jako neutralniho pozadi, ale 1
jako symbolického odtrzeni od svéta. Tak je vnimana 1 v rdmci problematiky prazdné galerie.
Nekteré projekty se nicméné vztahuji k prvkim, které konkrétni galerie odliSuji od idedlniho —
neutralniho prostoru (Michael Asher a dalsi). Otazka, zda se jednd o site-specific, je ale podifadna.
Vétsina vystav prdazdné galerie je neptenosnd, avSak neni ani zdvisld na nenahraditelnych
vizualnich specificich konkrétnich galerii.

Stejné jako organ oka nemuze sam sebe vidét, musi byt i vystavni prostor vystaven uvniti vétsiho
galerijniho celku, jako tomu bylo v ptipad¢ vystavy Brunénsky koncept Petera Ronaie. Paralelné s

tim je divak smefovan nikoli k inzerovanému prazdnu, ale paradoxné k mistim, na néz si Ize ukazat
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prstem a kterd mu zlstanou v paméti. Obraz prostoru v mysli se vztahuje k cedulce s nazvem
projektu a jeho autorem, kazlim a prasklindm ve zdech a viibec vSemu, co prostor odliSuje od
1dealni dokonalé galerie. Prdzdna galerie neni prazdno v prostoru, ale konkrétni hapticky ovétitelné
misto. I takové akce jako napft. citace Closed Gallery Piece Roberta Barryho od Daniela Platzkera ,
kde artefaktem je pozvanka, se vztahuji ke konkrétnimu prfedmétu (v¢. obrazovky pocitace na niz
lze Cist text v ur€itém fontu a barv€), nikoli k prazdnu. Daniel Platzker nechal natisknout 4000
pozvanek s s textem “During the exhibition the gallery will be closed” a tyz text jesté rozeslal na
2000 e-mailovych adres. Akce se nevztahovala k zadné konkrétni galerii, ale k obecnému
vztahovému znaku galerie. ,,Pro¢ by lidé méli chodit do galerie, kdyz je zaviena?, odpovida
nechapavé Platzker na dotaz novinate. Prdzdna galerie je v tomto piipadé kontextem, nikoli

konkrétnim artefaktem.

5.5.2 ProhlaSovani

Text viniméa metodu uméleckého prohlaseni jako jednu z nejzasadnéjsSich, v souvislosti se vznikem
prazdné galerie. Prace Petera Ronaie Brneénsky koncept je zde pouzita jako piiklad na némz je
demonstrovana konceptualni logika a prvky prohlasovani. Jiz v 50. letech 20.stoleti se umélecké
prohldseni stalo samostatnym médiem a bylo verifikovano uméleckym svétem. Ronaitv Brneénsky
koncept je jinym typem akce nez ,.klasickd™ prohlaseni (vzpomenime S. Brouwna ¢i P. Manzoniho).
Peter Ronai ve svém projektu citoval vSechny minulé, blize neuréené, prazdné galerie. Projekt byl
vicevrstvy a konceptualné komplikovany.

Projekty, jeZ jsou alesponi z ¢asti postaveny na prohlaseni umélce, obsahuji mnohé prvky hry. H.G.
Gadamer odkaz ke hie piipisuje konec koncti veskerému uméni. Udast ve hie je podminéna
akceptovanim pravidel a davéte v né. Uméleckému prohlaseni bud'to uvétime nebo neuvétime. Ve

druhém piipad¢ popirdme existenci uméleckého dila.

5.5.3 Kurator
Text neopomina zohlediiovat recepci a existenci prazdné galerie v komplexnim kulturnim
prostfedi. Umélecka tvorba se prakticky odehrava v daleko $irSim rozsahu, nez jako vstupni impuls,
bazalni koncept a realizace. Jak prokéazala vystava Voids — A Retrospective, velkou roli v procesu

hraji 1 kuratofi. Dnesni systém kultury je byrokraticky a potiebuje zastfeSujici element, tj. osoby
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s jasnou odpovédnosti za ,,nevyzpytatelné™ umélce. S rozsitenim kriteridlniho rAmce uméni v raném
20. stoleti se zaroven zvysila dulezitost jeho arbitra ¢i garanta, jenz ma divéru vetejnosti. V piipadé
uméni, které nenabizi divakiim nic hmatatelného, se piislusSné hybné organy spolecnosti
pragmaticky obraci k Iépe ovétitelné kvalité, ato ke kvalit¢ samotnych arbitri — teoretikl

vytvarného uméni a kuratort.

5.5.4 Divak a socialni prostredi
Dalsim klicovym specifikem prazdné galerie je divackéd obec. Zakladni vazba, jak se ukazuje, je
v ptipad€ prdzdné galerie funkéni na bazi sémiotickych pravidel. Jednd se o zvlaStni spojeni
vizualni komunikace skrze modely blizk¢ modelim verbalnim. Ackoli se na prvni pohled jevi
koncept prdzdné galerie jako konsensualni obraz v bezc€asi, jedna se mnohdy o udalost vnimanou
vSemi smysly v urcitém Case. Nejenze nekteré projekty presné Casuji divakovy reakce, mnohé dalsi
se cele ,,st¢huji* do mysli divaka. Tato udélost ovSem nemusi byt nutné imaginativni povahy, coz
nevylucuje urcitou psychologickou apropriaci.

Prazdna galerie mize byt 1 stavem, ktery presahuje zdi galerie. Terminem institucionalni kritika
lze popsat jeden z efekti prazdné galerie, stejné jako vtahovani mimouméleckych vzorcti do
vystavni prostory. Instituciondlni kritika prdzdné galerie poukazuje na problémy uméleckého
provozu, nikoli na problémy spolegnosti obecné. Casto viak galerijni instituce stoji umélci jako
zastupny model instituci vSeho druhu. Takové jsou 1 ptipady Money at Kunsthalle Bern Marie
Eichhornové ¢i Mlcochovy galerie — nocleharny. Kritika, subverze ¢i tuseni, ze je ptinos vytvarného
uméni pfecenovan, jsou v projektech prazdné galerie latentné pfitomny ze své podstaty. Nemusi byt

ani autorem zamysleny, Sir$i vefejnost je tam presto mize hledat a nachézet.

5.5 Zaznam prazdna

Kapitola fes$i problém dokumentace a zaznamu prazdné galerie. Je otdzkou, do jaké miry je
nesmyslné publikovat fotografie prazdnych galerii. Na fotografii v mnoha ptipadech neni umélecké
dilo, ale pouze prazdna galerie. V kapitole jsou uZivany jako ptiklady projekty odliSného
charakteru, pfevazné z oboru konceptualniho pojeti hudby. Vedle J. Cage, P. Biichlera ¢i C. Bloma,
kapitola uvadi Unfinished Music No. 2: Life with the Lions, LP desku jiZ v roce 1969 vydal John

Lenon a Yoko Ono. Tématem alba byl nuceny potrat Yoko Ono. V ,,pisni“ Two minutes silence je na
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LP pouze prazdné misto, nikoli zaznam bezhlesych lidi, drzicich dvé minuty ticha za nenarozené
dité. Truchlivé dvé minuty ticha fakticky neexistuji, protoze nejsou nikym drzeny. Dvé minuty ticha
na LP desce jsou pouze konceptem. Nikoli scéndifem, ale finalizovanym konceptem, jenz se
neobejde bez kontextu ostatnich ,,pisni* na albu. Pokud zdznam prazdné galerie neobsahuje sérii
instrukci, nedokdze o ni vypoveédét zhola nic. Fotografie prostoru prdzdné galerie je v podstaté

fotografii LP desky, ktera neni dokladem toho, Ze na médiu inzerovana produkce viibec existuje.

6 Prosté prazdno a umélecky provoz

Prosté prazdno samo osobé nemize byt uméleckym pocinem ve smyslu literarnim ¢i vytvarném,
funguje ale ve smyslu jakéhosi prvotniho impulsu na néjz 1ze umélecky ¢in redukovat. Kapitola fesi
problém nezamérnosti v umeéni a piiblizuje metodu ne-délani blizkou nékterym kulturam déalného
vychodu. Samopotvrzujici funkce uméni je dilezitym prvkem piijeti prostého prazdna jako
momentu kulturniho aktu ve smyslu uméleckého dila.

Radikalni ¢in prostého vystaveni prazdné galerie bez jakychkoli konceptualnich konotaci, vcetné
aktivistického gesta, se do hledacku nadnarodniho diskurzu nedostal. Koncept prostého prazdna a
priori nemuze mit princip konceptualniho umeéni a paradoxné je mu blizsi vyprazdnénost, tak modni
v 90. letech 20 stoleti naptiklad v malifstvi. Fakt ,,prostého malovani“ nebyl nikym zpochybnovan,
teoreticky by i prosté vystaveni prazdné galerie mélo byt akceptovano. Lidska bytost je schopna akt
vystaveni realizovat pouze védomé nezamérné, coz se samo s definici zaméru v podstaté kryje. Tato
situace je feSitelnd vyuzitim uméleckého zadméru jako exogenniho faktoru a nikoli rozdvojenosti
zaméru (zdmérné nezamérny), kterd véc jen navenek znecitelni. Stézejnim faktorem je tedy ne-
zamérnost. Jejim reprezentantem je zde esteticka vrstva projektu na neartistni jazykové platformé.
Termin esteticka vrstva je nutné chapat ve smyslu prozitku hodnoticiho divdka, jenz ptesahuje
klasifikaci uméleckého dila.

Z hlediska tradi¢niho Cteni prazdna galerie neni nikdy prazdnd. Zamérna nepiitomnost néceho je
vzdy gesto a jako takové je hodnoceno. S védomim vyse feceného lze tvrdit, zZe vystavovani
prazdné galerie je teprve na samém zacatku, stejné jako na konci svého vyvoje. Prazdna galerie je
na jedné strané jiz uzavienou kapitolou, na stran¢ druhé otevira Sirokou paletu moznosti, které jiné
médium nenabizi. Prosté prazdno ve smyslu tezi Kazimira Malevi€e je cestou pro nové prozivani

galerijniho prostoru, tedy i moznym materidlem pro budouci vystavy prazdnych galerii.
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7 Mytus prazdné galerie

Razni autofi vnimaji ,,hranice* prazdna odlisné, obdobn¢ i samotny termin prdzdna galerie,
pfedurcuje problémovou verifikovatelnost. Domnénku, Ze se termin prazdna galerie vaze spise k
jazyku masmédii a popularizacnich publikaci, narusuje nékolik vystavnich projektl, jez byly bez
podminek odbornou vefejnosti ptijaty. Po pfedchozim rozboru zjiStujeme, Ze zruSime-li termin
prazdna galerie, ktery sam je svym zpusobem navodem ke Cteni, zru$ime i vystaveni prazdné
galerie. Charakter problematiky prdzdné galerie napadné piipomind charakter mnoha novodobych
mytld. V této kapitole se snazime najit spojnice mezi jim a tradi¢nimi myty, pfestoze substancialni
neohrani¢eny mytus ve smyslu teze R. Barthese by nam mohl slouzit za schidné;j$i podklad.

Jestlize je prazdna galerie v nékterych svych formach kodovanym vizudlnim ¢i sémantickym
navodem k realizaci néceho, co divaka presahuje, blizi se obfadnosti, kterou vnimédme v souvislosti
s folklorem, potazmo ptezivajicimi ritualy. Je prekvapivé, kolik spolecného nalézame v systémech
vystaveni €istého znakového kodu, tedy prazdné galerie a prastarych obfadu, u nichZ si dnes nikdo
netroufa urcit jejich konkrétni smysl a prameny, ze kterych vychazi. Privod divéka v prazdné
mistnosti galerie nemusi nestrannému kolemjdoucimu dévat viibec smysl a logicky jej tedy ten
kolemjdouci oznaci za né€jaky nepochopitelny ritudl. Znalost kontextu a sémiotického kodu, ktery
umélecké dilo pouziva, je nutnosti pro divackou ucast na kulturnim aktu v plném uvédoméni.
Naopak divak, ktery bude tento akt vnimat jako muystifikaci, shledd v akci vétSinu atribut
novodobého mytu. Jeho ,,zakofenénost vSak neddva prostor pro pfidomky typu ,.cisafovych

novych sati“, resp. fabulace.

7.1 Obrad prazdné galerie

Prazdna galerie v pravém slova smyslu neni znakem prdzdné galerie, ale prosttedkem k jejimu
zhmotnéni. Pokud prazdny prostor oznacujeme za signifikantni znak prazdné galerie, mluvime o
jedné prazdné galerii, resp. poukazujeme na konkrétni expozici v konkrétnim Ccase.
Nékolikanasobnym opakovanim se prazdny prostor stale vice potvrzuje jako funkéni néstroj. Jako
takovy se §ifi a objevuje 1 na regionalnich urovnich. Apropriaci lze pfejimat kod a fadu kontexti,
nikdy vsak identickou formu se vSemi divody vzniku a ptivodnimi vychodisky. Obdobné¢ je ¢tena
obfadnost nékterych nabozenskych i svétskych akth. Jejich vykon je vazdn na jednotlivce ¢i

skupinu, kterd prosla n&jakou formou zkousky ¢i zasvéceni. V tomto ohledu se idedlni prazdna
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galerie podoba daleko vice struktufe obfadu ve smyslu naboZzného ritudlu, nez malifskym c¢i
sochafskym formam. Jakkoli je uméni postaveno na kreativité, formalni ptibuznost jednotlivych
projektli nam naopak prdzdnou galerii ukazuje jen jako neustdle se opakujici schéma s moznosti
urcité variability, coz je jen konstatovanim jeji ritudlni podoby.

Jednoduse prohlasena prazdna galerie spada do podmnoZiny uméleckych projektt, které velkou
mérou stoji na charismatu a renomé autora, eventudlné¢ vystavniho prostoru, v podstaté vSak

umélecky akt sdm sebe Cini platnym bez ohledu na osobu umélce.

7.2 To, co zaZiji jen nékteri
Kapitola tesi otazku divéry v umélce, d€jiny uméni a moznost neustdlé progrese vytvarného
umeéni. Pravée instituce galerie plni v neposledni fad¢ roli garanta prdzdné galerie, ktery nemiize byt
zpochybnén. Vnimat hrani¢ni umélecké projevy jakymi jsou prdzdné galerie, znamena v n¢
bezmezné véfit, jinak pro nas zlstanou produkty bez tvare a hodnoty, podobné jako ritualy k nimz
nedohledavame divody. Prdzdnd galerie, prezentovana jako typ pravidel hry s urCitou mirou
fabulace, je v této kapitole spojovana s nutnosti divacké vstficnosti a spoluprace. Fabulativni
umeélecké projekty se mezi sebou v mnoha ohledech lisi. Podkapitola se rovnéz zamysli nad
mimoumeéleckou fabulaci, kterd miZe byt v nékterych projektech pfitomna a vnima ji jako otazku

etiky uméleckého provozu.

7.3 Smysl pro humor

PakliZe néco brani pfijmout tezi mytu, je pravdépodobné tim nééim smysl pro humor. Smysl pro
humor je tématem zejména pro psychologii, spadd mezi deduktivni poznavaci mechanismy a s
jistotou lze tvrdit, ze je piekdzkou uchopovani paradoxniho problému tim, ze nahrazuje jiné,
vhodnéjsi, deduktivni mechanismy. Humor je kulturni fenomén a jako takovy ma ceremonialni
uvod a pointu. Nachazime v ném mnohé aspekty spolecné uméni i mytu. V prvni fad¢ jako
anticipacni model je néstrojem osvojovani si svéta a v neposledni fadé pak vyzaduje participaci
kolektivu. Majoritni vyznam v ném tvoii paradox a prekvapeni. Nékteti autofi (napt. H. Bergson)
upozoriuji, ze psychologickym podkladem humoru ¢i vtipu je tzv. bolest z poznani chybného
modelu.

Mytus, humor, stejné jako uméni posiluji kladné znaménko socializaéniho aparatu a spousti
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reakéni synchronizaci (podobné jako hudebni vystoupeni, spolecny tanec, skandovani atd.). VétSinu
po€intl prazdné galerie 1ze oznacit za ur¢itou formu oborového humoru. Nepopaddme se za bficha,
ale ocenujeme, pokud ona myslenka ma vtip. Odlozime-li veSkerou osobni zkuSenost s humorem,
spatiime v konceptudlnim uméni vzorce konvenujici obtizné rozecitatelnym mytim vzdalenéjSich
kultur. Neziidka kdy ndm jadro véci unikd a urcitd sekundérni spojeni nam prestavaji davat smysl.
Sigmund Freud v knize Vtip a jeho vztah k nevedomi pti¢ita dvojsmyslu zékladni esenci humoru.
Rici, Ze prdzdnd galerie je prazdna, je tymz dvojsmysinym vtipem. Kazda ¢ast véty mluvi o jiném
prazdnu. Pointa dvojsmysinych vtipti se vzdy vaze k nedorozuméni. Nedorozuméni je mnohdy
vyznamnym Cinitelem v genezi konkrétni prazdné galerie. V reflexi mytu nemlze dojit k
nedorozuméni, protoze normativ uctyhodnosti vyluc¢uje snahy o porozuméni. Vystaveni galerie je
fakt, ktery rovnéz vyzaduje v prvni fad¢ viru, ze je néco takového vlbec mozné. V mnoha

piipadech neni co analyzovat a ¢emu konkrétn¢ porozumét.

7.4 Muka priikaznosti

Indiferentni prazdnota je stav, ktery véda vitd. Je to idedlni prostor, v némZ muiZe zkoumat
izolovany problém. Jakkoli je idedlni prostor cele konstrukci, vzdy se v procesu vyzkumu objevuje
urcity stupel nechténého ,,vakua“. Je otdzkou, jak prokéazat, Ze fenomén prazdné galerie vibec
existuje. Mnozi v textu uvadéni umélci se od terminu prazdné galerie ptimo distancuji. Neékteré
publikace o prazdnu ve vytvarném umeéni se uvedenému terminu piimo vyhybaji (napt. C. Dworkin
No media). Jednim z nejevidentnéjsich dikazii trendu prazdné galerie je kresleny vtip (v ptiloze),
ktery fenomén prazdné galerie ironizuje. Jestlize je néco teréem posméchu, musi jit o fakt
dostate¢n¢€ znamy v obci, které je vtip adresovan. I v ptipadé€, ze by Slo o naprosty omyl a prazdna
galerie by byla jen disledkem médii zkreslenych informaci, pofad ziistava uritym fenoménem.

Expozice bez artefaktli nenabizi jiny zazitek, nez akt spolCovani ve své zakladni podobé
spolecenské udalosti. Prozivani pfib&hu, které je v obecné kultufe naprosto bézné, je v prdzdné
galerii kdbdovano do podvédomych vzorct, které jsou jiz po generace povazovany za neuzite¢né a z
naSeho komunikaéniho aparatu jsou vytésnény. Neni jiz nikoho, kdo by je mohl verifikovat, piesto

prezivaji. Oprasuje je vytvarné uméni.
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8 Fakt pojmenovani

Kapitola tesi sémiotickou vrstvu uméleckého dila a logicko-sémanticky nahled aplikovany na
problematiku prazdné galerie v posledni podkapitole. Na platformé sémiotiky se v naSem ptipadé
potkavaji vzdalené¢ diskurzy a vytvari jakési dialektické mnoziny. Jakkoli se mohla sémiotika stat
ustfednim tématem naSeho vyzkumu, bez nélezit¢ dlouhodobého studia problematiky nelze jinak,
nez se sémiotiky dotykat po povrchu v jejich nejfrekventovanéjsich tezich nebo se ji inspirovat v
jejich ptesazich.

Prazdna galerie mnohdy miva koncept projektu exponovany v nadzvu projektu, nebo vzorec Cteni
nabizi v pfislusném komentafi. To je realizace, toto je vysledek procesu, to je srozumitelna
konstrukce. Sama sémiotickd vrstva, ktera se skrze prezentovanou konstrukci prokresluje, by vSak
véc neoziejmila bez nadstandardni znalosti historické linie vyvoje vytvarného uméni. Vysledkem
redukovani véci na problém sémiotiky miize byt i tvrzeni, ze prdzdna galerie je opravdu prazdna
galerie, coz dizertacni prace na nckolika mistech vyvraci. Proto kapitola fesi fakt pojmenovani

urcitého trendu, nikoli sémioticky rozbor, ktery by komplexni problém iracionalizoval.

8.1 Bod 0

V textech Kazimira Malevice je pojem bod 0 pomérné frekventovany, podobné jako v né€kolika
rozhovorech s umélci, ktefi pracuji s motivem prazdna (dokladuji korespondenci se slovenskym
umélcem Stano Masarem). Tvrzeni, Ze se béhem vystaveni prazdné galerie nic neodehrava a bod 0
zustava stale pritomny, zni ldkaveé. Bod 0 se zde vSak neda klasifikovat jako stav, a¢ vystavujici
umeélec argumentuje tim, ze mu jde o ,,prodlouzeni faze tabula rasa . Bod 0 v nasi diskusi mtize byt
oznacenim vychoziho bodu urcité akce, nikoli stavu. Tento pocatek, resp. vznik z ni¢eho, je
logickou operaci. Prazdny papir chapeme jako papir, na némZ neni nic napsédno, tedy ve vztahu
k jeho ucelu. Prazdny papir neznamena, ze na jeho povrchu neni prach a mikroorganismy, ty tam
jsou, ale nejsou ucelem, k némuz byl papir vytvoten, jsou tedy mimo na$ diskurz. Prazdna galerie je
stav. Pokud neplni prostor sviij ucel, tj. expozice uméleckého dila, je tento stav mimo nas diskurz,
nicméné je stavem. Tabula rasa neni papirem, je jeho stavem a bod 0 galerie nemiize byt stavem,
jenz lze vystavit nebo dokonce prodluzovat, protoze expozice (icel galerie) se jiz odehrava. Z bodu
0 se stava Proc, tedy vyznamny apelativni prvek, kterym bod 0 neni. Jinymi slovy, je nezbytné

prazdnou galerii doplnit tak, aby prazdnota byla exponovana na pozadi urcitého procesu, nejlépe
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procesu s emo¢ni U¢innosti (napt. More Silent Than Ever Romana Ondaka). Vystaveni prazdné
galerie neni staticky, dany stav. Vyzaduje participaci publika jako napf. proces rozvzpominani,
proces imaginace labyrintu ¢i proces pfijeti historie prazdné galerie v piipadé projektu Petera

Roénaie. Sdm proces musi prokazovat znaky uméleckého dila.

8.2 Zpét k prohlasovani

Spory o to, je-li prazdna galerie konceptualni pocin nebo akce, je-1i spiSe nalezenym objektem
nebo site-specific instalaci, mohou trvat do nekonec¢na, pokud se budeme snazit véc generalizovat.
Je-li prohlaSeno, Ze svételnd socha ¢i zvukova instalace nejsou prdzdnou galerii, dochéazi ke
stejnému nezadoucimu zobecnéni.

Kdyz vroce 1962 Piero Manzoni prohlasuje cely svét za své umélecké dilo a podklada jej
piedestalem, doprovodnd teze by méla znit: za urcitych, nikdy nenaplnénych a nenaplnitelnych
podminek, miize byt cely svet dilem Piera Manzoniho. Takto vSak definice nemiiZze byt akceptovana
z hlediska vytvarného uméni. Vytvarné dilo je v tomto piipadé¢ vystavéno na konkrétni formé
prohldseni a na abstraktni formé& prohlasovaného, resp. transpozici realné formy do abstraktni formy
uméleckého dila. Prazdna galerie v prdzdné galerii tedy neni tou kamennou galerii na niz si
muizeme sahnout, je abstrakci. Tim objektem, ktery umélec zpracovava, neni budova galerie, avSak
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neni jim ani prazdno budovu vypliujici. Je to ono fenomenologické ,,t¢hotné* prazdno, které neni
ani konkrétni a neni ani abstrakci konkrétniho. Je to idedlni galerie. Idealni galerie neexistuje. Je to
prazdno, které neexistuje.

Pojem prazdna galerie je nefunkéni kli§é, jemuz porozumi spiSe nezasvécena vefejnost nez
teoretik vytvarného umeéni. Prdzdnd galerie je obdoba pojmu ,,¢isty vzduch®. Kazdy o ném ma svou
vlastni pfedstavu. Nikdo nikdy nedefinoval, v jaké vzdélenosti od mésta zacina Cisty vzduch nebo
co se stane, kdyz jdete na Cisty vzduch a kolem vas traktory tahaji oklesténé stromy. Ackoli je ,,Cisty
vzduch® subjektivni pojem, kazdy si piedstavi, co by se za nim mélo skryvat. Cisty vzduch lze
uchopit tedy pouze fenomenologicky, v oborech blizkych sémiotice ¢i psychologii, rozhodné ne
vSak jako problém biologie ¢i chemie. Obdobné pojem prazdnd galerie je v teorii vytvarného uméni
uzivan velmi intuitivné a nejasné. Sémiotika ¢i fenomenologie dokdze problém popsat naopak

velmi pfesné.
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8.3 Prazdna galerie jako sémioticky vzorec

Jakkoli se mnohdy trochu Sroubované snazi sémiotika rozkliCovat napt. barokni sochafstvi,
neoddiskutovatelné misto ma v ramci konceptudlniho uméni a nejvice na ni nardzime prave
v problematice prazdné galerie. Sémioticky vzorec prdzdné galerie 1ze nahradit jinou soustavou
znaki ¢i opisem, podobné jako kterykoli jiny artefakt. A to 1 v pfipadech prdazdné galerie kdy je
nazev vystavy tou jedinou informaci a tim, co definuje autorsky zameér.

Neni pochyb o tom, ze v naprosté vétSin€ expozic prdazdné galerie je nazev dila stézZejni.
Rozecitani téchto expozic jde jednak skrze jejich nazev, jednak skrze osobni, jedine¢nou zkuSenost
s diskurzem. Nézev v naSem piipad¢é vlastné neni jen nadvodem, jak rozecist dilo. Ve findle je
mnohdy dilem samym. Jedna se o velmi kratické, velmi efektivni, konceptuélni dilo.

Pocatky teorii analyzujicich uméleckou komunikaci spadaji do devatenactého stoleti. Pro text
dila do dvou informacnich vrstev dalo zdklad interpretacim druhé poloviny 20. stoleti. Strucné
shrnuto, jde o staticky uspotfadanou vrstvu estetické informace a procesudlni vrstvu sémiotické
informace. Bense naléza v sémiotické vrstvé kvalitativni aspekty. Dilo, podobné jako zprava, je
urCité kvantum uspofddanych informaci. Prvky inovativni jsou nositelem novosti a originality.
Prvkim konvencnim ptipisuje Bense estetickou funkci a povazuje je za zbyte¢né co do informacéni
hodnoty. Pomér inovativnich a redundantnich informac¢nich prvkd nasledné modeluje kvalitu
sémiotické vrstvy dila, jeji srozumitelnost, poptipadé banalitu. Projekt, slozeny jen z inovativnich
prvkl, je naprosto nesrozumitelny. Projekt sestavajici se ze samych konvencnich prvkl je naprosto
bezcenny a ve vytvarném uméni zbytecny. V piipadu prdzdné galerie je prazdno tim konvencnim
prvkem. Ma smysl vystavit prosté prazdno bez sémiotické vrstvy?

Slovo ,,prazdno®, které v textu s logikou nejvice koliduje, 1ze obtizné obejit. Jistym feSenim by
bylo uziti slova ,,virtualni jako uzsi klasifikace prazdnoty. Virtudlni prdzdno bude mnohym
¢tendfim znit jako pleonasmus, pfesto vystihuje to, co jiné terminy zprostfedkovat nemohou.
Virtudlni (neredlné) prazdno je markantné odlisné od prostého (redlného) prazdna. Akceptujeme-li
prosté prazdno jako umeélecké dilo, je to inovativni krok. Tento to krok lze vnimat v roving

prohlasent, vznika sémioticka vrstva, nebo v roviné ne-cinnosti, vznika esteticka vrstva.
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8.4 Jazyk prazdné galerie

Tato kapitola redukuje ptivodni rozsahlou mnozinu ptistupti, kdy umélec ve svém dile zachovava
prostor galerie prazdny, na dila, ktera nakladaji s prostorem galerie konceptudlnim zplisobem a
s prazdnem jako se samostatnym referencnim objektem.

Prazdno nema jazyk, nemiize komunikovat. Prazdno, které komunikuje, je jiz interpretovany ttvar
a jeho jazyk se odviji od konkrétni vyseCe z jemu nadifazeného diskurzu, k némuz tento jazyk
umeélec — autor vztahuje. Patrat po odliSnosti prdzdné galerie (uméni) a prazdné galerie (stav, kdy se
uméni neodehrava) je v jiném vyznamu piesné to, k cemu se jiz vyjadiil Nelson Goodman v
knihach Zpusoby svétatvorby a Jazyky umeéni.

Limity goodmanovské linky, jsou dnes obecné znamy. Védec podrobujic analyze urcity ptirodni
jev zkoumd, za jakych podminek se uskutecni to ¢i ono. V praxi je, napf. ve farmaceutickém
pramyslu, divodem pro tyto vyzkumy pozadavek po mozném umélém znovuvytvoreni. Tedy,
zajisténi podminek, které, kdyZ se pfesnym zplisobem nastavi, davaji vzniknout produktu vice méné
identickému s produktem vzniklym pfirozené. Snaha predikovat uméni, nikoli jej zkoumat v jeho
dasledcich, vede védou 1 vzdélavacim systémem jako Cervend nit. Naopak otdzka, kde je umeni,
evokuje patrani po pfirozeném zdroji. Pokud bude rozvedena do SirSich souvislosti, jejim
vysledkem bude, Ze se diskurz rozsiii o nové typy piistupu a uméleckych projevi. Je ovSem nutné
védet nac si ukdzat, jinymi slovy umét uméni odhalovat tam, kde k nému vedou stopy nebo se jen
potencialné muze vyskytovat. Na védu o znacich, jako téméf jedinou, se lze obratit pro ovéfeni

vysledka.

8.5 Prst jako nastroj védy
Kde je uméni, vime bezpecné az na zaklad¢ analyzy, tedy a posteriori. Nac¢ si miizeme v piipadé

prazdné galerie ukéazat prstem?

1. Pokusime-li se vybavit si ty nejzndméjsi realizace prdzdné galerie, nikdy se ndm nevybavi v
podobé prazdného prostoru galerie. Co nam vyvstane pied o¢ima je cedulka s napisem ,,Closed”,
nastaveni bodovek nebo cedulka se jménem autora a dila. Prazdna galerie totiz ukazuje mimo sebe
samu a plni tedy stale funkci prostoru, kde je néco umisténo, a my tento prostor de facto vnimame

pouze periferné. Prazdna galerie ukazuje mimo sebe, je znakem. Proto neni pochyb, ze
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nejvhodnéjsi platformou pro jeji vyzkum je véda o znacich, tedy sémiotika.

2. Téazeme-li se, kde je v prazdné galerii uméni, nelze jej najit jinde nez v realizovanych souborech
znaki, nikoli v myslenkach. To je pravy divod, proC je nutné prazdnou galerii realizovat. A teprve
poté, co na ni ukdzeme jako na hmatatelnou véc, odehraje se uméni. To je divod, pro¢ expozici

prazdné galerie navstivit. Jdeme tam, kde je uméni a prozivame jej skrze autentické setkani.

3. Hledame-li misto soubort znakli pouze autenticitu, je to pfirozené. Zazitek prazdné galerie neni
zazitkem prostoru prazdné galerie ¢i znaku, ktery se na jeho pozadi reprezentuje. Jde o zazitek ,,byt
u toho®. Touha ,,byt u toho* je jaddrem vétSiny udalosti a fakti v uméleckém svété, vede Casto k
vystavu Closed Gallery Piece v ramci Viods — A Retrospective nebo piimy dokument jeji existence,
tedy hypoteticky original cedulky s textem z roku 1962.

Zajem o autenticky artefakt neni ni¢im jinym, nez touhou po zazitku setkani s né¢im, co nds
pfesahuje. Nemusi jit o nic metafyzického, jen o prostou romantickou tenzi, kterd je v kazdém z

nas.

8.6 Byt tam

Kapitola rozviji tezi o stéZejnim romantickém momentu ,,byt u toho* jako o zakladnim hybném
impulsu v uméleckém provozu. Spojka ,,u* nam implikuje, Ze se opét tdzeme ,,kde*, nikoli ,,kdy, za
jakych podminek®. Romantici 19. stoleti, také touzili byt ,tam* (u modrych vodopadi, bilych
vrcholkll hor, rudych zapadl slunce...) a uméni, jako soubor znakii k pojmu ,,tam* odkazujici, je
tam odnéselo. Vztah divdka a uméni je romanticky. Uméni obecné 1ze v souladu s J. Mukatovskym
¢i J. Patockou, resp. R. Ingardenem, polarizovat na stranku praktickou (ideologickou) a
romantickou (citovou). Expozici prazdné galerie proptijcena intencionalita mize byt zakoncena
Sirokym spektrem pociti od slastnych po tryznivé. Slastné pocity nas vazou tichym komplotem ke
stran¢ autora, sebetryznivé ke stran¢ divakil ocekdvajicich vizudlné-esteticky zazitek artefaktalni
povahy.

Pro romantiky neni tak vyznamné byt tam, dilezitéjsi je touha byt tam. Touha zazit prazdnou

galerii je hnaci silou divaki i1 autort, kteti vystavuji prazdno. Nikoho nezajima prazdna galerie jako
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takova, klicova je ale snaha vytvofit prazdnou galerii. Umélcovo privilegium byt demiurgem
nekapituluje ani pfed naprostym prazdnem. Umeélec si musi vytvorit vlastni prazdno vSemi
dostupnymi prostredky.

Romantismus jako umélecky smér se nejveétsi mérou vymezoval meéstackému Ipéni na estetice
véci vzniklych lidskou rukou. Adorace divokych krajinnych zakouti méla ptizvuk revolty. Béhem
kratké doby doslo v tomto ohledu k zdsadnimu obratu a romanticky aspekt se pevné zaklenul mezi
dalsi tradice, na néz Evropan neda dopustit. Prdzdna galerie ve svych pocatcich méla podobny
vztah k méstackému Ipéni na artefaktu. Obdobné jako se romantismus ptezil a stal Sosackym i

fenomén prdzdné galerie ma k tomuto pojmenovani nakroceno.

9 Védecky zavér versus umélecky zamér

Kapitola shrnuje teze prezentované v dizertacni praci a nastifiuje koncept findlni teze o prostém
prazdnu galerie.

Fenomén prazdné galerie nespociva na formalnich znacich shodnych jednotlivym projektim, ale
v zajmu umeélce o vystaveni prazdna. V naSem piipad€ je v naprostém potradku mluvit o trendu,
jednoznacné feceno, Ze zminénym fenoménem je prazdno, nikoli budova galerie ¢i série
uméleckych produkti.

Pojem ,,prazdny* se vZdy vztahuje k naSemu zdm¢éru, je intencionalni. Zvoni-li u dvefti navstéva a
nikdo dlouho neotevira, dospéje k zavéru, ze diim je prazdny. To neznamena, ze je prost nabytku ¢i
mikroorganismd, ale Ze je prost lidi. Zadmérem je n¢koho navstivit. Zdmér v komunikacni roviné
vytvaii vyse€ reality. Je-li zamérem navstivit vystavu v galerii, galerie nemiize byt prazdna, pokud
je v ni vystavena prazdna galerie. Je-li zdmérem spatfit na vystavé hmatatelné artefakty, pak tento
zamer generuje ocekavani namisto piijeti redlné situace a ukazuje se byt nemistnym.

Kapitola rovnéz definuje klicové pojmy textu:
Prazdno - Z fyzikalniho hlediska nikde na nasi planeté neexistuje. Moznym a nikoli jemu pfesné

odpovidajicim ekvivalentem je absence. Mlze byt znakem a sémanticky tvarem, stoji-li vedle

dal$ich znaku.
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Galerie - Prostor ur€eny pro vystaveni umeéni. Je-li v ném vystaveno néco jiného nez vytvarné
uméni, prestdvd byt institutem galerie v pravém slova smyslu. Galerie je funkce, a to funkce
exkluzivni. Tedy galerie je prostor, ktery vyjma prezentace vytvarného uméni dale nema zadnou

jinou funkci.

Artefakt - Oborem nejasné definovany pojem oznacujici stav uméni ve své fyzické podobé.
Umélecky fakt je nezpochybnitelny a konecny stav uméleckého procesu, je nezameénitelny a

nezavisly na zméné kontextu. Artefakt je lokalizovatelna soustava znakd.

Znak - Znaky vytvafi soubory, které jsou interpretovatelné. Zpiisob mize byt znakem (pravé
v uméleckém dile). Znakem galerie nemlize byt jakakoli jeji funkce. Znakem galerie je expozice.

Znakem prazdna nemiize byt absence apod. Prazdno mtize byt znakem, pokud je zptisobem.

Kapitola nasledné podava logicky fetézec jako argument pro pfijeti prostého prazdna jako
umeéleckého dila:

»Prosté nekonkrétni prazdno nemtze byt uméleckym dilem, mlze byt ale zpisobem vytvareni
uméleckého dila. Tim se stdva znakem, jenz, je-li lokalizovan v urcitém souboru, je artefaktem. Je-
li expozice zplisobem vytvareni uméleckého dila a je-li lokalizovéana, je sama rovnéz artefaktem.
Prosté prazdno bez jakéhokoli komentare tedy miize byt uméleckym dilem.

Neni tfeba prohldseni. Prazdnou galerii vytvari umélci. Odveze-li umélec artefakty ze skoncené
vystavy, vytvofi v galerii prdzdno. To, Ze ani jiny umélec v galerii nevystavuje, ¢ini galerii
prazdnou. Prazdno v konkrétni prazdné galerii vytvaii vSichni umélci, protoZze tam nevystavuji.
Jestlize umélec vytvaii znak ¢i soustavu znakl na konkrétnim misté, vznikd umélecky fakt. Prazdno
jako artefakt miize byt odstranéno tim, Ze galerie nebude prazdna. Prazdna galerie tedy nemiize byt
nikdy prazdna.

Prazdné galerie, kterd neni dilem umélce, nemtize byt uméleckym dilem. Neviditelny artefakt,
jakych ostatné bylo na vystavé Invisible: Art about the Unseen 1957-2012 nepieberné mnoZzstvi, je
v pravém slova smyslu uméleckym prohlaSenim. Nevyicené Ci jinak neslySitelné umélecké
prohldseni je prazdnem stejné jako zlstava nekonkrétnim uméleckym prohladsenim. Pokud existuje

prazdno v konkrétni galerii, je uménim. Neprohldsenému prazdnu nicméné chybi sémiotické vrstva,
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proto neni divod jej jako uméni nazirat do té doby, nez divacky akt se vSemi prvky estetické¢ho
zazitku prézdno pretvoii ve znak. Prazdno, které je znakem prazdné galerie, spolu s vizudlnim
charakterem konkrétniho prostoru a kontextem jiz existujicich prazdnych galerii vytvati urcujici
skupinu znakt — umélecké dilo*

Tolik ve zkratce hlavni teze, k niz dizerta¢ni prace dospéla. Teze se nevyhyba otdzce zamé&rnosti
jako proceduralnimu pozadavku pii vzniku uméleckého dila, zamérnost vSak vnima jako
samoziejme existujici a mnohdy nedefinovatelnou soucast prazdné galerie. Tedy nikoli jako prvotni
impuls, ktery se z dila vytradci. Prvotnim impulsem je naopak inspirace, ktera jiz ve vztahu k
uméleckému dilu recipro¢ni neni, existuje oddélené¢ uméleckému dilu a ve vysledném uméleckém

dile pretrvava jen jeji obraz.

10 Zavér

Fenomén prazdna dalekosdhle ptesahuje ziZené téma prdzdné galerie a bez jeho plnohodnotné
reflexe nelze stavét teze o prdazdné galerii. Prace byla provazena timto hendikepem jiz ve svych
pocatcich. V priabéhu vyzkumu se odehraval proces od pocatecni divéry v moznost vydéleni
prazdné galerie ze vSepohlcujiciho tématu konceptudlniho umeéni, pies vyhodnocovani
protiargumentd, az k potvrzeni hypotéz, které vznikaly v samém prib¢chu prace.

Sochatské pojeti prdzdné galerie jako materidlu k umélecké praci, jakkoli se zprvu zdalo
nevhodnym rozmérem pro uziti pojmu prazdné galerie, nakonec se ukdzalo rovnocennym striktné
konceptualnimu piistupu ¢i akci. Neni Zadnou vyjimkou, ze se oba pfistupy mnohdy kryji. Diky
vazbé prazdného prostoru, ktery inklinuje k sochatskému uchopovani konceptualniho charakteru, na
prostor s funkci galerie, plisobi oddélovani zminénych piistupi na prvni pohled spise ucelove.

Prazdna galerie tak, jak ji prezentuje diskuze opirajici se o vystavu Voids - A Retrospective, je co
do autenticity problematickd. Pravo na pfidomek ,,vystaveni prazdné galerie® ma naopak vystava
Brnénsky koncept Petera Ronaie v Dom& uméni mésta Brna zroku 1997. Tato vystava ovSem
vytycuje pouze jednu moznost nakladani s galerijnim prostorem.

Na&s vyzkum se dotkl téZ sémiotického Cteni prazdné galerie a oznacuje jej jako zdsadni moment
v jeji interpretaci. Z hlediska sémiotické interpretace se vytraci konkrétni jedineCny prostor a meéni
se na soubor funkci spole¢nych viem vystavnim prostoriim. Aspekty, které se tim vytraceji, nas text

nachdzi v roviné mytu a romantickému prvku, které jsou pro mnohé védni obory nezajimavé, nam
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vSak umoziiuje zptesnit chdpani vzniku a motivu k vystaveni prazdné galerie.

Romanticky prvek se vztahuje, jednak k touze piekrocit svét uchopitelnych zkusSenosti a jednak ku
gestu prazdné galerie jako vzpoure proti instituciondlnimu molochu. Obé moZnosti jsou poplatné
zejména prvnim prdzdnym galeriim. Moment mytu se vztahuje ke spoleCensko-kulturnimu zakladu
vystaveni prazdné galerie. Mytus, o némz se nesluSelo pochybovat byl v kultufe pfitomen od
nepaméti. Jakkoli je nestandardni k nému vztahovat problematiku prazdné galerie, argumenty v
textu uvedené mluvi za daleko hlubsi rozvedeni téchto paralel.

Prisma fenomenologie je sice tim nejpfedpokladanéjsim, na zakladé konzultaci vSak bylo
vyhodnoceno jako pfili§ Siroce uchopitelné a ve zkracené verzi plné nesrozumitelné, proto se mu
dizerta¢ni prace zamérné vyhyba.

Teze o vystaveni prostého prdzdna upozornila na problematické c¢teni umélecké produkce
vystavéné na prohlaseni nejen laiky, ale i odborniky vzdalenéjSich humanitnich obort. Jako velmi
nejasnd se ukazala prezentace prazdna ve vytvarném uméni. Prazdnem ve vytvarném uméni je
mnohymi umélci minén znak ¢i ur€ita kvalita objektu, nikoli prdzdno samo o sob€. Prazdno by se
mélo v teorii vytvarného umeéni pouzivat zasadné ve formé piidavného jména a jsou piipady

(konkrétn€ prazdna galerie), kdy 1 tento tvar je nutné uzavorkovat.
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