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DOKUMENTACE VSKP

K obhajobe bude predloZena situacia.

True Blue, Alexander Lubomirski, digitalna fotografia, 2014
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Strany 8-9 autorskej knihy, 2014

Please nobe that 'm just a gy trying bo make couple of cool t-shis and it might
Eahe a while. But 1Nl tomy best to wark as fast as possible and | promise to answer
yaur e-mails within 24 hours.

Vsetky produkty st vyrdbene na objedndvku. Cakacia doba sa mase v jednotivych pripadoch lisi.
(Ochadovana doba dodévky je 1-3 tiZane, ale mdZe sa menit v zdvisiosti na mnoZstve objednévok.)

Objedndvky rozosielam doporuene. Majte na mysl, 2e zdsielku bude mazné po prekroden hranic CR
‘sledovat’ len pomocou lokalizacného systému Vasej domovskej posty.

Bez zéruky vrdtenis ‘od moment

Désledne si prexontrolujte Vasu objednaviku pred jef konecnym potvrdenim. Trickd vyrabam jednotfivo a
nemdzem si dovolt' ralit' Vém peniaze po tom, & zatnem na tricku pracova.

Prasim, pamatajte, Ze som len chlapec, ktory sa snaZf vyrobit’ ﬂé! “cool” md‘rek aich vyroba m&e ne;ﬁky
Cas trvat' Budem pracovat' tak rychlo ako to len ibujem, Ze
odpoviem do 24 hodin.

Vynatok zo stran 18-19 autorskej knihy, 2014



Vynatok z architektonického navrhu Luxemburského Freeportu, stena buduceho
Luxemburského Freeportu, diskolorovany obrazok, 2014
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Vynatok z verejného profilu Hynka Alta na socidlnej sieti Facebook, diskolorovana
fotografia, 2014
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Vymnatok z autorského zosita vytvoreného pri prijimacich skiskach na Universitét fiir die
Angewandte Kunst vo Viedni, strany 146-147 autorskej knihy, 2014
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Pisomna obhajoba bakalarskej prace.

Individualita umelca je v prepojenom svete samostatne stojacich individualit v mnohych
pripadoch vyjadrena snahou o zpochybnenie nadnarodnych korporacii a vierou v ich
nahraditel'nost’ nezavislym myslienkovym apardtom umelca. Tento je schopny produkovat’
samostatne stojace diela, diela-komentare, post-ironické individud, individua ako vysoko
diverzifikované znacky. Umelci prili§ dlho snivali o Sirokom rozptyle a legitimizacii svojej
prace, svojho umenia. Zamorenim noviniek na socidlnych siet’ach svojich obdivovatel'ov sa
ich predstavy zacali napiiat’.

Existencia znac¢ky je mylnou prerekvizitou umeleckého diela.
Vystupy umeleckej produkcie mozno v sti¢asnej dobe rozdelit’ do dvoch kategorii:

1. Vysoko Spekulativny “hlavny produkt”
2. Medziprodukt

Termin hlavny produkt odkazuje k dielu nezavislého myslienkového aparatu, a to i napriek
tomu, Ze ten je v sucasnosti 'ahko spochybnitel'ny.V dejindch umenia je tento pojem spojeny
s dielom nevytvorenym na zakazku. Hlavné produkty sucasnych umeleckych tendencii st
jednodu buducnosti. Nasilna vystavna prezentdcia dokumentacie je zlyhanim sucasnych
komunitne orientovanych projektov. Zneuziva do nich zapojenu verejnost’ k pozdvihnutiu
osobného a grantového kreditu umelca.

Markantny rozptyl medziproduktov vytvarného umenia je uzko prepojeny s rozptylom post-
internetovej éry. Minula budicnost’ nepriniesla ocakavant liberalizaciu exkluzivneho
umeleckého sveta. Existencia relativne otvorenych informa¢nych zdrojov je vykiipena
neustale sa rozSirujucim spektrom individualit a nutnost'ou sebazviditelfiovania. Umelci
poOsobiaci na poli socialnych médii si snazia udrzat’ auru 'udovej, vS§eobecnej dostupnosti.
Avsak jediné ¢o moze bezny, lepSie informovany uzivatel’ internetu ziskat’ je konStantny prad
surovych informacii vo forme obrazového materialu. Vo virtudlnom prostredi mozes snivat’ o
sebe ako o host'ovi na vernisazi v Londyne a New Yorku ten samy vecer, pridat’ sa k
stikromnému ateliérovému exkurzu, nazriet’ do hibky umelcovej mysle prostrednictvom jeho
Facebookovych predajné, je vSak naro¢né predvidat’ ich buducu hodnotu, ¢im pritahuja
pozornost’ Spekulativnych investorov. V pripade akvizicie na pociatku sl'ubnej kariéry umelca
st diela ponechavané v tzv. freeport-och. Z dévodu vysokych nakladov na prepravu a
zabezpecenie ich mozno zhliadnut’ len na niekol’kych umeleckych vel'trhoch, v ramci ktorych
prebieha vymena a nakup akvizicii. Umelci tu mnohokrat vidia produkty svojej
prekarizovanej prace naposledy. Svet vysokého umenia je exkluzivne hracie pole s hra¢mi
vyckavajucimi na nové a lepSie prileZitosti. Svet fungujuici sam pre seba. Kazda vystava je
spolu so svojou dokumentaciou chapana ako mozna budicnost’ v rozsirujicom sa portféliu
statickej statusov a nakoniec si z neho kusok zakupit’ na bigcartel.com.

Medziprodukt, inymi slovami umelecké dielo na zakézku, je mozno v sucasnosti definovat’
ako Siroko dostupny obsah, komoditu, dostupnu 24 hodin denne prostrednictvom socialnych
sieti, internetovych obchodov, alebo iného typu webovych prezentacii umelca. Napriek tomu,
ze medziprodukt nehmotného charakteru je na sieti neobmedzene dostupny, predstavuje len
nahl'ad podruznej druhej vrstvy viazanej na osobné vlastnictvo. Druht vrstvu tvori bud’



materiadlna forma nahl'adu, napriklad tricko z internetového obchodu, alebo kombinacia
spolocenskych znalosti, ktord umoziuje aktivnou formou zasahovat’ do lokalneho
umeleckého diskurzu. V §irSom zmysle sa méZe oznacenie medziprodukt vzt'ahovat i k textu
umelca-teoretika.

Vo svetle vyssie popisaného;

rada by som obhdjila a rozsirila svoje teorie, ponukla praktické alternativy prostrednictvom
hlbsieho vyskumu zaloZeného nie len na umeleckej praxi/teorii, ale 1 na socioldgii a filozofii.
Verim, ze premyslanie o umeni nemozno nad’alej ohranicovat’ jedinym oborom. Kritiku
jednotlivych vystav a smerov je nutné nahradit’ kritikou $irSich socialnych zmien, ktorych st
dosledkami, a ktoré je nutné skimat’ komplexne.

1. Buducnost’ prezentécie

2. Buducnost’ role a pozicie

3. Medziprodukt je budicnostou

1. Rozdiel medzi sebeprezentacnou snahou umelca a propagaciou akéhokol'vek biznisu

neexistuje. I ked’ sa urcité frakcie umeleckého provozu snazia pribliZit’ svoju odvratena
stranu, ¢inia tak len vyuzitim prefarbikovanych objektov a Struktur aparatu podliehajaceho
kritike. Je potrebné prehodnotit’ nds vztah k prefabrikovanym socidlnym médiam primarne
urc¢enym k sebapropagacii, (t.j. Facebook, Tumblr, Twitter), k ich instantnému rozhraniu. Je
chybou premyslat’ o vacSine ¢innosti ako o entitach pripravenych ku kontextualizacii v rade
moznych obrazov. Je skuto¢ne nutné byt infomovany o vSetkom diani a mali by sme
podliehatobavam o pochopenie a Sirenie nasich ndzorov? Umelecka kritika sa premenila na
informacnu agentaru vysielajicu fragmenty, vybrané na zaklade exkluzivneho vkusu v iluzii
otvorenosti. Moznost’ absolutnej informovanosti je konceptom kritiky, ktord nikdy nebude
zrodend. Zacykli sa v nedostatku sebavedomia v uzavretom, vzajomne prepojenom
umeleckom svete. Preco sa umenie snazi zastavat’ globalnu poziciu, a kde lezi dovod ostychu
z reakcie na lokalny paralelny priestor? Nevytvara sim pojem “umelecky svet” psychologicku
bariéru, dojem doc¢asnej hry?

2. Umelecky aparat ma prispievat’ nie len ku kritike samého seba ale 1 ku kritike celej
spolo¢nosti. Zaroven by mal tato kritiku uvadzat’ do praxe a tym rozsirit’ svoje pole
pOsobnosti na expermient s komplexnou Strukttrou reality. Tymto umenie demonstruje
vlastnll nezavislost’. Existujeme v spolo¢nosti, ktora je pohanana a prepdjana tizbami, ktoré
nedokaZeme samostatne napliat’, napriek tomu, Ze sami seba vnimame ako individuality.
Rola umelca v sti€asnej spolo¢nosti by mala byt spochybniovana. Existuje umelecka
Specializacia po procese dekvalifikacie? Mozno thto Specializaciu popisat’ ako urcity sposob
uvazovania? Subverzivneho uvazovania? UvaZovania umelca ako prejav slobodnej mysle?
Takyto druh uvazovania nemozno pretavit’ do formy objektu, ktory usiluje len o vyssi
stupienok na poli prekarizovanej prace.

3. Jadro mdjho vyskumu bude d’alej rozvijané na zéklade viery v medziprodukt a
Specificktl formu premyslania ako podmienky budicej udrzatel'nosti a zmysluplnosti
umeleckej prevadzky. Namiesto cielenej snahy o obchadzanie principov neustale sa
roz$irujuceho trhu v podmienkach neo-liberalnej spolo¢nosti, umelci zahlcuju, cheene €i nie,



vlastné 1 dobre informované kruhy novymi produktmi. Medziprodukt nemozno chépat’ ako
Stylov komoditu, ktorej exkluzivita je ospravedlnitel'na pritomnost’ou samotného umelca.
Naopak, umelci musia zanechat’ poziciu tvorcov materidlnych hodnoét a zékladov Specifickej
socialnej skupiny, ktora za u¢elom vlastnej legitimizacie tieto hodnoty vyuziva. Co stoji za
vznikom dis-stratégii? Mozno exkluzivny $tyl dneska premenit’ v masovy?

Pokusim sa nacértnut’ konkrétne modely praxe. Otvorené dielne prepajajice umelcovo snenie s
praktickymi potrebami vyukového procesu - ako obist’ praktiky masovo produkujucich
korporacii vlastnou, organizovanou vyrobou, aké dovody nés k tomu vedu. Automaticky
nespajat’ kvalitny a lokdlne produkovany tovar s marketingovymi stratégiami cielenymi na
vyssiu vrstvu. Umelci s remeselnymi znalostami by nemali byt’, v lepSom pripade, chapani
len ako domaci kutili. Ako nositelia zru¢nosti si povinni vzdat’ sa svojho informac¢ného a
socializa¢ného patentu. DrZi priemysel miesto pre umelcov vo svojej ne-neo-liberalne;j
buducnosti? Zaroven verim v dekvalifikovanych umelcov ako vyznamnych prispievatel'ov k
ére Sirokého rozptylu kritického myslenia. V tomto ohl'ade verim v silu nezavislych
vydavatel'stiev.

Dalsiu kapitolu tvori obhajoba hlavného produktu vizualneho umenia, vyéet dévodov jeho
existencie. Vnimam galérie ako diskusné priestory, nie showroomy. Je nutné rozsirit’ a
akcelerovat’ kritiku galerijnej prezentacie az do doby jej padu. Naviazne by mali byt
znovuobjavené alternativne mody prezentacie. Boj o existenciu umenia by nemal prebiehat’
len pred podavanim grantovych ziadosti. Ak je umenie definované ako esteticky sen,
uskutoc¢ni ho ¢o najskor.



