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TEXTOVA CAST
Motivace, vymezeni

Stahnout svuj zajem od objektu zpét k fotografii jsem se rozhodla po mnohych
setkanich s jednotnou vizualitou a ¢asto i obsahem projektd jak v galerijnim provozu
tak na uméleckych Skolach. Upousténim umélcu od fotografovani a jejich obrat k
objektovym formam umeéni vnimam jako upadek média: médium fotografie maze
slouZzit uz jen jako sluzba nebo produkt. Ve svété uméni pak jako prostfedek sdileni
na osobnim webovém portfoliu. Chci zkouSet nezahazovat ale naopak rozvinout
vizualitu fotografie. Najit styl Cerpajici jak z amatérské fotografie tak vizualniho
umeéni, a vytvorit viemove provokativni sérii, ktera vsak je relevantni k sou¢asnym
pristupum. | proto zavérecnou praci v ateliéru fotografie, realizuji ve fotografickém
mediu. Domnivam se, ze volba fotografickych postupl je testovanim aktuaini
hranice uméleckeé tvorby.

Metoda, mantinely, omezeni

neustala snaha je pro mé zhmotnéna v osobé fotografa-lovce, ktery sbira trofeje v
cesté za hranice bézné znamého kontextu. Pravé jen v prostfedi ve kterém obvykle
nepobyva je schopny pfipodobnovat vysledné kompozice k malbé ¢i filmu. Tento rys
se snazim ve své aktualni praci odbourat.

Metodou jak tohoto dosahnout pro mé bylo nastaveni si mantineld a omezeni, ktera
jsem chtéla naplnit: zruSeni vlastnich ovéfenych postupl (pfedem urceny narativ,
téma, jev, skupina, uzemi) a naruseni obecnych estetickych strategii, podle kterych
je nasledné prace fotografa automatizovana (podobnost malbé, trashova estetika
pfimého blesku atd.).

Metoda odbouranych principti

ZruSeni pfedem daného narativu.

Prvni zruSenou metodou byla metoda dokumentovani konkrétni skupiny lidi nebo
uzemi, které bych systematicky navstévovala, zachycovala a tim jej ve skuteCnosti
viktimizovala.

Rozhodla jsem se zkoumat vlastni prostfedi mésta, bez pfedem daného vzorce
vybranych lokalit, kde vysledek nemusi byt jisty. Vytvaret chaoticky archiv touto
metodou, set obrazovych dat, ve kterém budu ex-post hledat strukturu a pfipadné na
ni navazovat dalSimi obrazy. Hledala jsem estetické zabéry, které by nezachycovaly
jen konkrétni objekty nebo subjekty, ale reprezentaci, ktera by ve meé vyvolala dany
pfipad. A to pfedevsim proto, aby se soubor stal pro divaka uplné volné
interpretovatelnym. V prvni fazi Slo pfedevsim o velké celky, u kterych vnimam skoro
uplné vytrzeni z pfibéhovosti i zminénou rovinu estetického fetise. V pfipadé velkych
celkll se postupné jednalo o prokazani technické zdatnosti sama pfed sebou.



Zruseni pripodobnéni fotografické scény k malbé

V reakci na prubéh sbirani soubort fotografii jsem se rozhodla zaméfit na to, jak
nespoléhat na jisté "ulovky", které by odpovidaly estetice "large-scale" fotografie s
jejim Cerpanim z malby. Opakujici se obdobné scenérie jsem se v dalSi praci
rozhodla vystfidat zaméfenim na detail nebo prvek, ktery by jednoznaénost narusil.

Podobnou situaci popisuje Hans Aarsman v TedX v roce 2009, ve kterém liCi vztah
fotografie a malby. Aarsman tvrdi, Ze mame tendenci pfirovnavat fotografie k
historickym malbam, aniz by tak byly vystavény. Védomé navozovani (malifského)
dojmu ,témér jako malba“ jde nalézt v pracech Jeffa Walla, napfiklad v pfipodobnéni
Wallova portrétu Obraz pro Zeny Manetaové obrazu Bar ve Folies-Bergére,
fotografickém ztvarnéni Hokusaiova dfevorytu Nahly poryv vétru €i u Rineke Dijkstra
a jejiho portrétu divky u mofre, ktery pfipomina vyfez z Botticeliho Zrozeni Venuse.
Hlavni rozdil mezi malbou a fotografii vnimam v indexialité fotografie, kterou popisuje
Rossalinda Krauss. James Elkins ji pak oponuje tim, Zze se fotografie od malby liSi
zachycenim okoli — jsou v ni zahrnuty i vS8echny nudné detaily kolem objektu zajmu,
které naopak malif pomine.

Vymezenim proti napodobé malifského obrazu je pfima fotografie (straight-forward
photography), ktera se chce oprostit od estetickych pravidel. | pfesto, ze s
opusténim malifské napodoby souhlasim, je pro mé jiz dnes zbyte¢né produkovat
dalSi obrazy zalozené na tomto principu. U pfimé fotografie jde zejména o predani
Cisté informace o tom, co je zachyceno na fotografii napf. bazar, rodinné foto, produkt
atd. Jsem zahlcena mnozstvim dat a obrazu, které neustale scrolluji v nekone&nych
feedech. Jednoduchych fotografickych informaci a informaci obecné dostavam
prespfilis. Myslim si, ze v tomto pfehlceni obrazy je nutny navrat k estetizaci
fotografie a ke koncentrovanému zachyceni stopy.

Zhodnoceni dosavadniho archivu

Prozatimni chaoticky set obraz(, ze kterych je mozné vycist vice vyznamu, a to diky
absenci vypravéni i jakéhokoli textu, zachycuje trasu, ktera sice neni artikulovana ani
zaznacCena v mapeé mist nebo v mapé meého rozhodovani, pres to pfese vSechno
vytvaFi celkovy obraz. Pokud bych méla vybrat jedno z mnoha ¢teni, je pro mé ted, v
tento moment dominantni ilustrace fotografa-lovce cestujiciho za exotikou. Jsou to
tedy velmi peclivé selektovana znazornéni mého vztahu k médiu, ve kterém pracuiji,
ackoli nemaji linearni pfibéh. Ve ¢teni, po selekci, jsem nachazela opakovany
princip, na kterém stoji nejzajimavéjsi ze scén: hranice dokumentu spolu s inscenaci
»pro kameru®.

Nalezené principy

Pro vytazeni zvlastniho pocitu ze situaci probihajicich pfedevSim pro kameru si hraji
s hranici performance, inscenace a dokumentu. Tento princip nalézam nasvicenim
scény ve fotografii s ptaci budkou, kde pretvarim dokumentaci v inscenaci nebo s
papouskem, kde je inscenovany moment prezentovany jako dokument. Tuto hranici



jsem se rozhodla zkoumat v plné inscenovanych snimcich. Na dokumentarni
selekci navazuiji fotografii s postavou lezici na opéradle gauce s fotoaparaty v
popfedi. Rada bych pokraCovala v podobné intenci.

Odosobnéni

Postavy ve fotografiich jsem zcela odosobnila, stal se z nich symbolicky objekt.
Podobny pfistup pouzila francouzska fotografka a filmarka Camille Picquot v projektu
Domestic Flight (2013—2017). Série ma vyuzivat nové schopnosti média — vizualné
vypraveét a ukazovat fiktivni pfibéh — kazda scéna tak dovoluje divakovi sko it do
déje. Autorka ke kazdé fotografii uvadi nazev a rok, pficemz je jimi velmi
konkretizuje, napfiklad , Time is milk“ nebo ,My father's eye”. Tento krok hodnotim
jako popreni celého budovaného napéti plného nejistych cteni.

Nakumulované informace a vyznamy jsou jasné Citelné uz z fotografii samotnych a
naopak v tomto pfipadé pocituji silnéjSi moment ve znemoznéni ¢teni informaci o
realiich a Case.

Znemoznéni Cteni realii

Detail spolecné se strategii kombinovani inscenace a dokumentu povaZzuji za zasadni
pro popreni jednoduchého ¢teni redlii. Pravé proto jsem volila extrémni vyseky, které
sceénu anonymizuji.

Casto kladeny dotaz kde se to stalo/kde to je, nabourava hlubsi &teni fotografie. Je
otazkou zda jsou vubec tyto informace pro divaka potfebné. Na jednu stranu si
uvédomuiji, Ze se nékteré scény jevi jako dokumentaristické nebo dokonce reportazni
a v tu chvili je zcela legitimni pozadovat cely kontext/pfibéh vzniku. Obavam se vsak,
Ze cela kvalita fotografie se pak omezuje pouze na hodnotu zakulisni historky z
foceni.
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