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Slovni hodnoceni:
Pro pofadek a formu si dovoluji na ivod poznamenat, Ze ve svém posudku vychazim
z divacké zkusenosti s jednou z poslednich verzi Dzok filmu Markéty Wagnerové, ale také
z textu Petra DocCkala Dokumentace zavérecné prace (DZP) a konecné i z poznamek Martina

Jezka, experimentalniho filmare a jednoho z prvnich kritik( pfedkladané diplomové prace.

Textova ¢ast DZP sice neni podle pokynl dékana pfedmétem vlastniho hodnoceni prace, presto
vSak pfedstavuje smérodatny kontext a material. Student Petr DoCkal v ném totizZ mimo jiné prokazuje jak
dobrou zpusobilost pfehledné artikulovat koncept, genezi i strukturu svého diplomantského projektu, totiz
Dzok filmu Markéty Wagnerové, tak i s tim souvisejici schopnost odstupu a kritické reflexe vlastnich
postupu a zaméra. Tim také jesté zpétné upevnuje dojem ¢i vyznéni nékterych explicitngji konfrontacnich
pasazi z performerovy
Jilmové® pouté. V posudku citovany Martin Jezek, jehoz tvorba byva fazena do tzv. strukturalniho
filmu, pak zase (pro mne i pro Markétu) reprezentuje bytostného tvirce a respektovaného
profesniho mentora v daném ramci uméleckého uvazovani.

Dzok film Markéty Wagnerové pracuje — vice ¢i méné védomé — s fadou paradoxd,
kdy se napfiklad v textu nékolikrat vzyvané téma upozadovani (umélcova) ega promita
do exekuce zalozené témér vyhradné na sledovani umélce-performera nebo kdy je vzdor vi¢i souasné
(kapitalistické, jak autor pfipomina) spolecnosti s jejimi nezbytnymi pfiruénimi atributy a vyprazdnénymi
symboly vlastniho ne-fungovani (nekriticky) zaznamenavan jejim komeréné uspéSnym, ale vizualni
predstavivost degradujicim a vztah k pfedkamerové realité deformujicim produktem — aparatem
digitalniho zaznamu. Zatimco je mobilni telefon postupné destruovan, fotoaparat jeho roztfisténi sleduje
beze strachu a zavahani.

Audiovizualni epos vystavény podle autorovych slov na zakladnim pudorysu univerzalniho
mytologického pfibéhu, jak jej popisuje Joseph Campbell, je odvypravén svébytné apropriovanym
jazykem, jenZ do sebe vtahuje a misi vyrazové prvky ¢i pfimo formaty charakteristické pro urcité etapy a
zanry umeéni vytvarného (performance), vizualniho (hudebni videoklip) a filmové-literarniho (linearni

narace s dramatickou vystavbou, expozici katarzi podpofena adekvatnimi stfihovymi postupy). Ty jsou zde
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ale pouzivany pomérné svobodné, takZe se namisto védouciho pomrkavani smérem k divakovi
(intelektualizace se navic a priori zapovida) soustfedi spiSe na svUj vlastni cil vypravéni. To plati i pro
popkulturni citace, resp. odkazy ke konkrétnim (hollywoodskym) filmdm. Jsou tu, ale pfFili$§ tim neobtézuiji,
totiz: netrhaji nad tim v&im komponovany pfibéh, nebot v divakovi oslovuji spiSe urcité zazité vzorce a
archetypy specificky designované filmovym primyslem.

K rekontextualizaci tvurcich prvkd zbavenych vyznamovych zavazku €i odkazd dochazi i v
roviné formalni, byt ne vzdy zcela uvédomeéle. Nejvice patrné to je asi pravé v pfipadé eponymnich
zakladnich elementt Dzok filmu, tedy kratkych, maximalné nékolikavtefinovych zabért — dzokd, a

jejich skladby v obséahlejsi celky, scény.

Autorsky,koncept” dZzoku v kombinaci s obtiznym, fyzi€no performera akcentujicim a fyzi¢no divaka

atakujicim obsahem, stejné jako tfeba jedna z autorem vzpominanych synchronicit v podobé projekce

Krenova strukturalniho filmového zapisu performanci videnskych akcionist(l, poucenéjsiho filmového divaka

svadéji na Spatnou stopu. Pro Markétu i pro ,DZok operatora“ dZoky nakonec pfedstavuji spiSe jen jakési
kreativni omezeni Ci pravidlo, nez aby se autofi moznymi souvislostmi (béhem vzniku ,filmu“ navic snad
teprve objevenymi) se strukturalnim/materialnim filmem a jeho skladebnou partiturou zabyvali, ev. se vici
nim tfeba naopak jasnéji vymezili sebe-védomym a vyargumentovanym uzitim digitalniho zdznamu (nota
bene z aparatu, ktery téz pfejmenovali na ,Dzoka“). Dzok tudiz nabyva smyslu pfedevsim v samotné
realizaci dlouhometrazniho dila sestaveného z téchto kratkych obrazovych elementd, tj. v diisledném
dotazeni vtipu bez ohledu na vynalozené usili, coz Markétinu tvorbu charakterizuje stejné tak jako vzdy
pfipraveny ukrok od formalniho pfistupu a zasad smérem k akcentaci vyznamového sdéleni.

Je potom pochopitelné, Ze z pohledu striktnéji zaméreného divaka, profesné nebo i
mentalné ukotveného ve specifické, filmové medialité a materialité, digitalné natoceny
a zprocesovany Dzok film nemusi byt ani jako film v pravém slova smyslu pfijiman, nebot
podobnost s filmem se tu jevi jako Cisté vnéjSkova. Pro Martina JeZka je tak Dzok film
»---pouhym video zaznamem souhrnu performativnich akci. A to pfesto, Ze splfiuje jisté atributy filmu
(zabéry, montaz, titulky atd.), ma slovo film v nazvu, a to dokonce s odkazem na hollywoodsky zanr
akéniho filmu. Je spiSe zaznamem Markétinych performativnich vystupud (na zpUsob jakési dynamicky
snimané reality show), které samy o sobé jsou velmi silné a jejich tryznivost na mé dokazala velice silné

zapusobit a v jejichz pravdivost upfimné véfim.*

Mezi pookénkovym snimanim na film a rychlym stlacovanim digitaini spousté jisté nelze
nacrtnout ani pfiblizné rovnitko, nicméné i pro Markétin ,film* dle mého minéni plati holistické heslo, ze
celek je vic nez souhrn ¢asti (zde tedy jak samotnych dzok, tak i jednotlivych performanci). Vysledkem
je pfitom pomérné jasny, uceleny, byt i v ramci experimentalné&jsi audiovizualni produkce téZko

zaraditelny utvar s oCividné promyslenym, diferencovanym pfistupem k stfihovému zpracovani

Studijni oddéleni / Fakulta vytvarnych uméni VUT / Udolni 244/53 / 602 00 / Brno
T: 541 146 806 / 1C: 00216305, DIC: CZ00216305 / www.ffa.vutbr.cz / info@ffa.vutbr.cz 2/4



VYSOKE UCENI
TECHNICKE

obrazového i zvukového materialu. Utvar, ktery by bylo moZna snazsi uchopit negativné — vyétem toho,
¢im vSim neni, coZ se zde ovSem nehodi. V navaznosti na vySe uvedeny citat Martina JeZka je ale
naopak na misté zminit, Ze v otazce autenticity a dislednosti, ktera se pfi hodnoceni uméleckych dél
podobného charakteru obvykle objevi, Markéta se svou tvorbou — navzdory ,nedostatku mozZnych
zkuSenosti s formou® (M. JezZek), dfive zminénym paradoxdm nebo také exaltovanym vystupim na
hranici primitivniho vandalismu — pudsobi skute¢né uvéfitelné (jde ostatné o performance, nikoliv
herectvi, jak by zde asi podotkl). A nakonec snad i jako bytost, s niZ by bylo Ize empatizovat &i se s ni
dokonce nékterymi scénami takfikajic existencialné prosmat. Bok po boku v ji samotnou vybudované,
vlhké sebereflexivni smycce kina pro

projekci vlastnoruéné a v témze Case nataCeného snuff filmu.

Snad nejparadoxnéjSim momentem celého dila totiz zGstava pravé zpusob, jak je tento vlastné
velmi intimni, transformacéni epos poskladan a odvypravén formou ,akéniho filmu“ (nebo performativni
parodii akéniho filmu). DZok film — vedle zobrazeni nékolika konfrontanich &i pfimo bojovych scén —
predevsim sam (tj. prostfednictvim svého performera, ale i obrazového a zvukového stfihu) vizualni Gtok
spfada a vede, a to pfimo do nepfipraveného centra uvelebené divacké vefejnosti. Tim pak také silné
rezonuje s aktualné ve filmovych studiich i jinde sklofiovanym afektivnhim obratem, kdy se do popfedi
pozornosti dostava pravé performativni rozmér dila a smyslova, télesna zaujatost &i reakce jeho

recipienta.

Dzok film vyslapava i sleduje performerovu cestu transformace, coz vSak pro jeho tvlrce v druhém
planu ziejmé znamena také to, ze néjak magnetizuje pole-scénu uvolnénou pro synchronicity. Nelze se
totiz ubranit podezfeni, ze jako performer vi, ze teprve diky energetické soucinnosti s divakem muze dojit k
~opravdové® iniciaci. Tfebaze ma tedy Markétino absolventské dilo mimikry standardniho videosouboru,
jedna se ve skutecnosti dost pravdépodobné o ritualni nastroj — a podle toho by se s nim také mélo

zachazet.

Otazky k rozpravé:
1. Je uvazovana nesdélitelnost prozitku mytického hrdiny dana tim, Ze po své transformaci jiz
nemuze pouzivat tentyz jazyk? Co to znamena pro umélce a jeho tvorbu, resp. co to

konkrétné znamena pro Markétu Wagnerovou?
2. Komentar Martina Jezka: ,V tomto video zaznamu (jako ovSem v kazdém video zaznamu, at' je

stfihan seberychleji a se sebevic Sokujicim obsahem) je v8ak jejich emoéni jedinecnost
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bezvyrazna a dokonce sporna (zvraci Markéta skuteéné krev, nebo je to jen ke€up, jak byva u
filmu zvykem? Rozbiti mobilniho telefonu je potom uZz jen prosté klisé). Daleko silngji by na mé asi
zapusobilo zivé provedeni celého zaméru pfimo prfed publikem v jakési performativni one-man
show, klidné s doprovodnou projekci — viz scéna v pitevné. Pokud by tedy napf. b&éhem projekce
dokazal Markéta svoji zivou akci vstoupit do priibéhu promitani a rozrusit tak jeho ponékud

usedlou mytologickou linearitu, ziskala by cela véc docela jiny naboj.”

Zavérecné hodnoceni:

Praci doporucuji k obhajobé.

Navrh klasifikace:
A

Posudek vypracoval(a): MgA. Lenka Stfelakova
Datum: 5. kvétna 2019
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