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TEXTOVA CAST

DZok film je autoportrét. Hned na zac¢atek musim zminit, Ze celd prace vcetné tohoto
textu je natolik subjektivné pojimana, Ze si objektivitu nemohu ani nechci dovolit.

Bylo mym snem natodit tento film, i kdyz celd véc na zacatku vznikla jako vtip. Pfi pofizovani
materidlu pro svatebni video MEOW vznikla omylem forma “dZoku”. To kdyZz kameraman
rychle dvakrat za sebou stisknul tlacitko pro nataceni a to zrovna pti tom, kdyz jsem dostaval
od jednoho z aktérl scény pohlavek. Vznikl tak humorny jednosekundovy zabér, ktery jsme
pojmenovali “Dzok”. V ramci opileckych reci pti oslavé konce nataceni nékdo zavtipkoval, ze
by z dZokd mél byt cely film. UZ nékolik let mi ta myslenka z(stdvala v hlavé, tak jsem se
rozhodl, Ze se tomu budu vénovat v ramci magisterské prace. Tento moment, kdy se z
humoru stava vazna niterna situace, mimochodem ve filmu také vyuzivam.

Slo tedy jen o to vymezit téma a smér celé prace. Byl jsem (a stéle jsem) frustrovan
Zivotem v civilizaci, ve méstech. Rozhodl jsem se tedy, Ze dokud budu natacet (tedy zhruba
jeden rok), nepljdu do pfirody. To mi béhem prace pulsobilo lehci i tézké deprese, které se
staly bohatym zdrojem inspirace. Hned ze zacatku nataceciho procesu, kdy jesté neexistoval
ani naznak jakéhokoli smérovani, nebo narace, se mi do rukou dostala kniha Tisic tvafi hrdiny
od Josepha Campbella.’ Ten zde popisuje prabéh univerzélniho mytologického pfibéhu, ktery
podobné jako George Lucas ve Hvézdnych valkach pouzivdm jako osnovu. DZok film je akéni
film. Slovo akéni ale miZzeme chépat i jako synonymum “performativni”. Performativni zde
muzZeme chdpat i jako “neherecky”. Poslednim kli¢ovym slovem, kterému se vénuiji, je
“maska”. Nasazuji si tedy masku sebe sama a pres ni rizné dalsi. Tato situace definuje
natacené performance, které prezentuji formou filmu. Jak asi Ize z tohoto odstavce poznat,
jedna se o vicevrstvou praci, proto se pokusim jednotlivé vrstvy hloubéji rozebrat. Budou jimi
Frustrace/Motivace, Mytus, Humor, Technika, Stfih, Vyznam.

Frustrace v mém pfipadé vychazi z pocitu alienace k ostatnim zhruba sedmi a pl
miliardam lidi (v dobé psani tohoto textu pfiblizné 7 661 816 320). Jsem si védom, Ze to neni
u kreativniho, premyslivého ¢lovéka nic zvlast unikatniho, pfesto svij pfipad popiSu malinko
zevrubnéji. Lidi okolo sebe vnimam vice jako statistiku, neZ jako unikatni jednotlivce.
Biologické stroje fungujici vSechny na viceméné stejném principu, maloco a malokdo mé
dokdze prekvapit, coZ je v podstaté jedna ze dvou véci, které mé na Zivoté bavi. Druhou je
Cista krasa chaotickych prirodnich procesu. Ano, i ta se da v ¢inorodém hemzZeni lidstva
vypozorovat, nicméné tento pripad mé naopak znechucuje. Ve méstech, kde se tito tvorové
kumuluji, do kterych se stahuji, vidim esenci hnusu. KdyZ timto prostorem prochdzim, Ziji v
ném, pozoruji déni okolo sebe, jakoby bylo mé védomi umisténo zhruba dvacet centimetr(
nad temenem hlavy, takZe pozoruji nejen ono hemzeni, tendence jednotlivcl, pachy, které
vydavaji a vytvareji, jejich emoce, ale i sebe a své reakce na toto déni. VSe podfizené
prisnému determinacnimu protokolu. Jediné, co nedokdzu timto vnimanim hloubéji ohledat,
je ono vnimani samotné. Tento pozorovatel jakoby ani nebyl z této planety. Podezfeni, ze
nejsem soucasti reinkarnacniho cyklu planety Zemé, je pfilis silné, abych ho ignoroval. Odkud
se do mé to védomi dostalo nevim, nicméné samotné byti clovékem mé hluboce znechucuje.
Zaroven jsem diky tomu schopen empatie na hlubsi Urovni, kterd ten pocit jesté prohlubuje.
Kreativni prace (kdyz neni motivovana egem) zintenziviiuje mnozstvi synchronicit , které mi
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prinasi pocit prekvapeni, jez mé drzi pfi zZivoté. Pfi praci na DZok filmu sice zaZzivdm i jistou
autoterapickou rovinu, ta ale neni nijak dulezita a vlastné ani porddné nefunguje. Samotna
kreace je pro mne svatost. Druhou rovinou frustrace je duchovni zaostalost soucasnosti.
Ackoliv nejsem vyznavacem zadného masového systému viry, chapu dualezZitost duchovna v
Zivoté ¢lovéka. Zadny systém viry pro mé neni vyhovuijici, vnimam je jako zastaralé, aviak v
mém okoli mi chybi jakakoli relevantni zpétna reakce na tyto témata. Lidé bud'slepé naplnuji
zazité formulky téchto systému, nebo je berou pfilis vazné. “Ateisté” jsou slepci vykonavajici
ritualy, aniZ by si to uvédomovali. Kapitalismus pozira zbytky oslav planetarnich svatkl a
pretvari je na paskvily typu ¢erny patek. Hluboka vira v cokoli byla zmrzacdena intelektualy,
presto ji vSichni potrebuiji, aniz by si to uvédomovali. Jednou z forem devastace duchovna je
klasicka hollywoodska produkce. Myticky hrdina zde sice projde sérii tézkych zkousek,
nicméné vysledkem pribéhu je triumfalni navrat k matciné prsu, kterym je v pfeneseném
vyznamu civilizace, potazmo kapitalismus. V opravdovém mytologickém pribéhu ma konec
transformacni vyznam, mnohdy tento ptibéh konci spise tragicky, hrdina ¢asto ani neni
schopen ostatnim lidem, kteti nezazili to, co on, ani efektivné vypovédét co zazil a jak by to
mohlo komukoliv pomoci. Nejdllezitéjsi zde vnimam moment smifeni a pfijeti reality takové,
jaka je. Proto DZok film stavim pravé na scénati univerzalniho mytologického ptibéhu, ale
zaroven jej za pomoci rlznych metod (napf. stopaze) davam na roven filmu hollywoodské
produkce. Nékteré scény jsou primou apropriaci takovych filmG. Konkrétné Conan (zastupuje
minulost), Mandy (pfitomnost) a Mad Max (budoucnost). Tyto scény zaroven vnimam jako
nejhumornéjsi. Pravé humor je dle mého nazoru dulezitou slozkou duchovniho Zivota
Clovéka. Uz jen proto, Ze diky nému se prestava brat tolik vazné a tim se odpoutdva od
zavislosti na svém egu, které zaslepuje jisté dulezité stranky vnimani a prozivani. Hlavni
motivaci, se kterou pracuji, je tedy frustrace, potieba vyjadrit néjak svij nazor, humor, ale
hlavné tvorba samotna.

Natdceni zacalo sérii synchronicit, které daly tvar procesu samotnému. V té dobé
jsem opustil ateliér fotografie a po posledni spolec¢né vystavé jsem ztratil svoji
bezzrcadlovku, na kterou jsem natacel. Rekl jsem si tedy, Ze budu jen fotit a béhem tydne a
pul se mi pod rukama zahadné rozpadly vSsechny mé ostatni fotoaparaty. Pozadal jsem tedy
moji byvalou a pravdépodobné i budouci Zenu Annu Tesartovou zdali by nechtéla byt mym
kameramanem. J4 se tohoto typu pftistroje nesmél ani dotknout, v jejich rukach byl ale v
bezpeci. Canon EOS 7D jsme prejmenovali na “Dzok”, film dostal jméno DzZok film, Anna se
stala DZok operatorem.

To, Ze pred kamerou performuji, neni v mé tvorbé nic ojedinélého, nicméné zplsob
nataceni “dzok(” (zabér(, které trvaji v priméru 1 aZ 4 sekundy), a jejich nasledné
komponovani do podoby filmu uz je experiment. Jednotlivych scén je ve filmu pfes tficet.
Natocili jsme jich samoziejmé vic, ale nékteré jsem nepouzil. Kazdd scéna je jedna
performance. Nékdy ve vefejném prostoru, jindy intimni, jen pfed DZok operatorem. Vse je
nataceno striktné na DZoka, aZ na jedinou vyjimku, kde se na scéné objevuje jeho mladsi
bratr — smartphone DZerb (Dzerb operatorem je Anna Cernikova).

Strukturou filmu je stfidani bdéni a snéni. Sny jsou nataceny a nastfihany zjevné
rozdilnym zpUsobem, nékdy se odehravaji v pfirodé. To byly jediné tfi vyjimky kdy jsem se
vydal do pfirody, nicméné striktné za Uéelem nataéeni. Mimochodem jsem vzdy poté
onemocnél.

Pasdze bdéni jsou zde Ctyfi, prerusené tiemi sny. Prvni z nich zastupuje uték z pfirody (tuto
scénu jsme tocili jako prvni), kde se na louce nadopuiji alergeny. Poté se zacind vytvaret vztah



hrdiny k civilizaci a méstu skrze odpad a parties. Nasleduje sen, ktery je nostalgickym
ohlédnutim za pfirodou z vrchold skotskych hor. Druha bdéla pasaz je zacatkem frustraci z
kontaktu s lidmi, alienace. Pro tyto G&ely nejlépe poslouZila maska “Curohlava”, otravné
entity, ktera se jako fantom potuluje po mésté a uméleckych i jinych akcich. Zaroven je zde
dalezitym prvkem demaskovani. Opousténi archetypalniho principu masky. Sen poté pouze
reflektuje probéhnuvsi bdéni a pretvafi je do formy ritudiniho souboje. Po probuzeni
nadchazi jedina vyrazné pozitivni scéna celého filmu — piknik v pentagramu na Moravském
namésti v Brné, kde hrdinovi tatérka vytetuje na krk symbol, valecné malovani pro dalsi
nadchazejici stret s civilizaci. Ten vyvrcholi pfimo na stédry den, kdy hrdina symbolicky
umira. Propada se do dalsiho snu, kde pohtbiva sykorku u jaderné elektrarny. Posledni ¢ast
je prostou katarzi celého procesu, kdy se hrdina pokusi zbavit se lidskosti, ktera jej ale
naopak pohlti za pomoci porna, pocitacovych her a filmu. Celé to konci ndvratem do ptirody
a transformaci.

Jako dulezity fakt chci zminit, Ze Stédry den je opravdu natocen na Stédry den v
Krakoveé, jsem opravdu alergicky na srhu fiznacku a dalsi travy, opravdu jsem rozttiskal svj
iphone (uz mé sezenete jen osobné nebo na emailu), scéna, kde palim symboly nejvétsich
svétovych systému viry je natofena v den, kdy dohorela katedrala Notre-Dame
(mimochodem ve stejny den horela také mesita al-Aqsa v Jeruzalémé — zajimava
synchronicita) atd. Posledni pfipad je synchronicita dvojitd, protoZe na ten den jsem mél
objednané povoleni vstupu na stfechu, kde akce probihala, a celou véc jsem mél v planu
dlouho dopredu. Povazuji to za dlleZité, protoze jako ve svych dalsich filmech zde vyuZzivam
principu “neherectvi”. Realita proZitku je dllezitéjsi, nez herecky vykon.

Struktura mytického pfibéhu vystavéna v DZok filmu neni tak dplné stejna, jak ji
popisuje Joseph Cambell. Zijeme v dobé a ¢asti svéta, kde uZ z plivodnich tradic moc nezbylo,
obklopeni ateismem, globalizace ndm pfindsi utrzky informaci o vychodnich i jinych
zpusobech nazirdni a celé se to micha v jeden velky duchovni chaos. Povazuji za nutné najit z
této situace néjaké vychodisko. Film zachycuje praveé toto hledani, nebo spise vytvareni
vlastniho mytu na troskach téch starych. Symboly a ritudly poslepované do podoby
mytologického Frankensteina. Tak napfiklad maloktery jogin by pfi ocisté Sanka prakSalanou
pouzil misto slané vody vodku, posledni soud neoznamuje archandél Gabriel, nybrz Satan.
To, jak jsou scény vystavény na Casové lince vytvari naraci symbolU. A tyto vnima kazdy jinak.
Hollywoodskou bidu film v podstaté kopiruje pravé “Stastnym” navratem k matce pfirodé. Za
sebe ale mohu fict, Ze opravdovy konec filmu se nachdzi mimo médium samotné. Je to
studium na vysoké Skole. Studuji, kam az moje pamét sahda, dokonceni magisterského studia
meé z této sféry vyZzene, budeme-li se drzet Campbella — vrati mé do béZného Zivota.

Sféra stfihu je notné intuitivnim experimentem. Od formy hudebniho videoklipu se
vydavam k vytvareni vlastnich hudebnich kompozic pouze za poufziti zvuku, ktery nahral Dzok
sam. Zvukova slozka je tak naprosto svazana s obrazovou. Rytmika ovliviiuje obrazovou cast.
Rytmus, arytmii, abstrakci, konkrétno, rychlost a dalsi prvky intuitivné vyuzivam k tomu,
abych podpofil dany pocit nebo vyznam, ktery ma scéna mit. Vzhledem k povaze natoéeného
materidlu je v celém filmu tisice stfihl. Nevytvofil jsem Zadny presny algoritmus, partituru,
podle kterych postupovat, ale pocitové musim poznat presnost kazdého stfihu. V celkové
kompozici se soustfedim, aby spiSe pulsovala, nez gradovala. Tim naznacuji désivou
kazdodennost méstského Zivota. Klasické videoklipy mam ve filmu dva, to uz je opravdu
pouze mé osobni zaujeti: fekl jsem si, Ze v kazdém filmu, ktery budu délat, budu mit alespon



jedno black metalové hudebni video. Prosté tak. Stfih je na celé praci dost mozna to
nejnarocnéjsi. Materidl pro jednu scénu je priimérné 40 minut, 600 zabér(, vysledek je
dlouhy tfeba minutu a pUl. VSe musi byt naprosto presné.

Pfed koncem celé préce se vyskytuje film ve filmu — Posledni prokrouceni Krista, jemna
reakce na film Inception, kdy se realita rozplyva do snu. Hlavni aktér sleduje film, ve kterém
sam “hraje”, nebo presnéji by se situace dala popsat jako decentni estetika pozorovani snuff
filmu o sobé samotném. Jinde je scéna, ve které jsem obsadil Mela Gibsona — tedy jeho
fotografii vytiSténou na ¢erném hrnicku — formou akéniho zatisi. Drti zde dalsi hrnicky s
fotografiemi nezndmych lidi, celé to sleduji masky pouzivané v celém filmu. Zfejmé
nejvyraznéjsi parodie formy hollywoodského akéniho filmu. V jednom ze snu stfiham striktné
80 BPM, coz je rytmus mého srdce. Kazda scéna je editovana jinym zplsobem, nékteré tak
mezi sebou kontrastuji, jiné jsou si podobné. To je jeden ze zpUsobl, které pouzivam pfi
komponovani. Druhou vrstvou kompozice je vyznamova slozka, dalsi zvuk. Vznika tak
chaoticky systém, ktery je pro mne symbolem krasy, krdsnem samotnym. Jak jsem jiz dfive v
textu zminoval, je to jedna z véci, které mne drzi pti Zivoté na této planeté.

Natdceni probiha nasledovné: DZok operator ode mé dostane pokyny, jak a co
natacet. Probihd performance. DZok operator se snazi zachytit vSe podle ndvodu, ktery
dostal, ale nejde mu to, protoze to je zplisobem stfidavého vypinani a zapinani tlacitka
nataceni témér nemozné. Performance navic byvaji dost dynamické. Takto pofizeny material
je v kombinaci se stfihem velice vizualné agresivni coz je jedna z reakci na estetiku
kapitalismu.

Dalsim synchronicitnim momentem pro mé bylo setkani s Martinem Jezkem na PAFu
2019, kde jsme byli svédky zdznam( videnskych akcionistl pofizenych Kurtem Krenem. Ne Ze
bych se zplsobem prace téchto dvou umélct inspiroval, ale jestlize budu schopen dosahnout
takové intenzity pocitll, které jsem zazival u jejich dél, budu velice rad.

Jsem si védom, Ze bych byl schopen absolvovat magisterské studium na FAVU
(alespon praktickou ¢ast) s mnohem mensim usilim, fyzickym i psychickym vypétim,
materidlem pofizenym tfeba za mésic. Cilem této prace ale pro mé neni ziskat dalsi potvrzeni
— zbytecny vyplod byrokracie — ktery nijak nedokazuje, Ze bych byl v nééem lepsi, nez lidé
bez néj, ale chci aby se tato zkouska zapsala pfimo do mého Zivota. Tuto préaci jsem zadal
sam sobé tak, aby byla opravdu naroc¢nd. 60—-90 minutovy film, extrémni stfih, na mé poméry
enormni mnozstvi materialu. Skola mi zde slouZi jako aparat nastavujici striktni deadline.
Navic je nutné pfi konci studia projit otravnym byrokratickym ritudlem, jehoz jednou slozkou
je tato textova prace. To mélo poslouzit jako moment gradujiciho stresu, ktery tvaruje praci
samotnou. A to se také déje. Uz ted jsem schopen predpovédét, Zze pro mé samotného ma
Dzok film transformacni potencial a Ze si praci na ném budu pamatovat po zbytek Zivota.
Doufam také, Ze film nebude pUsobit pouze jako dokumentace psychického stavu jednoho
studenta umélecké skoly, ale Ze nese i dalSi vyznamy, o kterych jsem psal vyse. Divakovi ale
jejich rozkryti nebudu zjednodusovat jinak, nez prec¢tenim tohoto textu, k némuz se ale
vétsina lidi, kteti DZok film uvidi, nedostane. To vidim jako posledni tecku za intelektudlnim
elitismem, ktery FAVU vyZivuje, nejspis proto, aby potvrdila sv(j status vysoké Skoly. Humor
ve filmu obsaZzeny se tak stava jeho nejdUlezitéjsSim prvkem — zplsobem jak prelozit vyznamy
v ném obsazené i nepoucenym divaklm, ktefi se nepohybuji v kontextu sou¢asného uméni.

Preji pfijemnou projekci.
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