Obr. 6.

Obr. 7.

Jedna z chodeb (axialni galerie) jeskyné Lascaux.

NosoroZec z jeskyné Chauvet.
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FRESKA
JESKYNNI UMENI

Obraz v architektufe byl plivodné témér bez vyjimky realizovan na povrchu, ktery
byl k dispozici, a to rytim obryst nebo dostupnou pfirodni, mineraini barvou. Ryté obrazy,
i kdyz tvofi vyznamnou a nedilnou ¢ast umeélecké tvorby Usvitu ¢lovéka, ponechame pro-
zatim stranou a budeme se vénovat malovanym obrazlm, jejichZ tvorba dilée odpovida
technice fresky. Linie byly vedeny barvivem zhotovenym z popela, uhliku (tedy dfeva
docerna zuhelnatélého v Zaru bez pfistupu kysliku), barevnych hlinek, minerald, kaolinu
a konec¢né sazi, které jsou dodnes zakladni materii kvalitnich ¢ernych barev. (Malifi jes-
kyni méli bohat$i vybér pfirodnich materiall, neZ si dnes dovedeme predstavit. Béhem
nasleduijicich tisicileti, obzvlast v téch poslednich, byla vétSina téchto zdroji beznadéjné
vytéZena.) MlZeme jiZ mluvit o jednoduché technice fresky, pokud tento pojem radikal-
né zjednoduSime do zakladniho znaku — ,malba na sténé“, a o archaickych barvach. Ty
vSak jiz tehdy mély Sirokou paletu a jeskynni umélci se ukazali jako velmi vynalézavi.
V Lascaux byly nalezeny hmoZzdife s trdly-tfi¢i, ve kterych barvy tfeli, a n&jakych 150 rdz-
nych druht mineralnich hlinek, ze kterych si je michali. A to nékteré ve znaéném mnoZstvi
— urcité nedostatkem barviv netrpéli. Jako kaliSky se vétSinou uzivaly skofapky musli. Or-
ganizacéni a pracovni ingenialitu dobovych tvlrcl ocenime, kdyZ si uvédomime ohromu-
jici rozsah téchto maleb, i jeskynnich prostor, ve kterych pracovali. Zda se, Ze pro malby
vybirali nejrozsahlejsi jeskyné. Byly velmi ¢asto neskutec¢né obrovské. Klenba nejvétsi
prostory v Lascaux, znamé jako ,obrazova galerie® je pfes 30 metr( dlouha a dvanact
metr( Siroka. Jeji ,spodni galerie* v hloubce 6,5m je pfistupna pouze po provazovém
Zebfiku. Niaux v Pyrenejich je vice neZ 600 metrll dlouhd, a rozhodné& neni Zadnou vyjim-
kou. Velka jeskyné v Rouffignac ma délku skoro 9 kilometr(i a nékteré ryté obrazce, které
v ni najdeme, jsou dlouhé pfes dva metry. | kdyZ mnohé obrazy musely byt malovany
vstoje, vkleCe, nebo dokonce vleze, davni malifi také Casto pracovali ve velkych vyskach,
a k tomu bezpochyby potfebovali leSeni. (V Lascaux i jinde byly nalezeny ve sténach

kapsy, slouzici bezpochyby k ukotveni leSeni.) V Labastide v Pyrenejich je namalovan
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Sam tak trivialnimu nazoru nedokazu dlvérovat. Domnivam se, Ze obrazy malo-
vané jen pro radost by mély odliSné charakteristiky.

Moznost a schopnost ulovit zvife pro obzivu bylo jisté kliCovym tématem vSech
kulturnich period pfed rozSifenim zemédélstvi. (Paleoliticti lidé zili pfiblizné dva miliony
let hlavné z lovu, rybolovu a sbéru.) Uloveni kofisti je samozfejmé véci souhry pfiznivych
okolnosti, a neoliti¢ti lovci hledali moznosti, jak tyto okolnosti pozitivné ovlivnit, Ci jak
za né patficéné podékovat. Tato intenzivni niterna potfeba vedla pravdépodobné ke vzni-
ku obraz(, kterymi se tuto naléhavost pokusili srozumitelné artikulovat.

Ohromuijici je rovnéz mnozstvi druhll zobrazenych zvifat. V osmi ,galeriich® vel-
ké jeskyné Les Eyzies najdeme mnohokrat zobrazené mamuty, nosorozce, soby, koné,
jeleny, bizony, spolu s lidskymi figurami a abstraktnimi symboly. V jeskyni Chauvet jsou
mnohokrat zobrazeny — a to je pro jeskynni umeéni vyjime€né — i dravé Selmy; medveédi,
Ivi, pumy a vlci.

| zplsob podani maleb prozrazuje — jak jinak v tomto obdobi — lovce. Lovit
znamena zasahovat zver zbrani. René Huyghe tvrdé obrysové linie vysvétluje potre-
bou dobfe znat hranice terce, tj. mista, do jehoz obvodu je tfeba mifit a trefit se. Obrys
predstavuje mez, za kterou se rana mine cilem a jiz vytouzenou kofist nezasahne.
Proto z(stava po cely ¢as hlavnim znakem téchto vytvord, i kdyZ se na né postupné
nabaluji znaky dalSi, vybarvovani ohrani¢ené plochy, jednoduché modelovani tvaru,
pridavani detailu.®

Dal3i vyznamny znak téchto maleb ma stejny plvod. Kdyz se divame na skalni
malby, vSimneme si jejich neuspofadanosti. Pravéky umélec se nezajimal o kompono-
vani obraz(. Kresli své figury jednotlivé a fadi je nahodile. Nevaha je klast nad sebe
nebo pres sebe. Zfidkakdy je uvadi do vzajemného vztahu nebo akce. Kazdé zvire je
zde samo za sebe. Neni tu Zadna horizontala a nenajdeme ani pevnou pldu pod jejich
nohama. Plocha je ¢asto zaplnéna az do posledniho volného mista a neni vymezen ani
obvod vyzdobeného pasma. V této souvislosti mluvi Louis-René Nougiér o strachu pred
prazdnotou a holou sténou, mimo jiné tvrdi: ,Skalni stény pokreslené prstem pravékého
Clovéka prozrazuji hlubokou uzkost.“*

Fenomén neuspofadanosti a nahodilosti souvisi pravdépodobné opét s lovem,
pfi kterém jsou lovena zvirata €asto v pohybu, a jejich zasahnuti je znacnym dilem préa-
vé véci nahody. Pfiznivé okolnosti jsou samoziejmé nutné i pfi neolitickém zemédélstvi
(stejné jako i v kterékoliv pozdé&jsi dobé&). Pomér zrucnosti a intenzity prace k nutnému
dilu Stésti se zde vSak vyrazné posouva ve prospéch prvniho.

Obr. 10. a 11. Dva detaily malby z nedavno objevené (2002) jeskyné Laas Geel pobliz Har-
geysy v Somalsku. Jsou podstatné mladsi nez predchozi pfiklady — vznikly mezi
9. az 3. tisiciletim pF. n. I. Obé zobrazené kravy i lidska figura pfevedené do
abstraktné-geometrickych symboll se mohou sméle postavit vedle - o deset
tisic let mladSich - nejlepSich dél moderny dvacatého stoleti.

3 René Huyghe. Re¢ obraz(i. Praha 1973, s. 22.
4 Joan Pijoan. Dgjiny uméni 1. Praha 1977, s. 14.
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tendenci v Némecku (Neue Reichkanzlerei v Berliné, Deutches Stadion na Reichspar-
teitaggelende v Norimberku, 1937, aj.). Pfes svoje pouceni dobovou architekturou Cor-
busiera a progresivnich Némcl, vétSinou organizovanych v Bauhausu rozpraSeném
nasilné nacisty, se po tlakem doby rozhoduji pro tento jasny anachronismus. | v jejich
stavbach se miizeme snadno dopétrat vlivu Piranesiho grafickych list(.

V nejnovéjSi architektufe se velice €asto objevuji vnitfni prostory, nebo
prostory caste€né uzaviené, jdouci pfes nékolik podlazi budovy, bohaté ¢lenéné
schodistovymi rameny, ve kterych snadno vystopujeme znaky gigantismu piranesi-
ovskych vézeni.

Jako priklad uvedme alespon jeden projekt odvazné experimentujici holand-
ské skupiny MVRDV Architects a jejich navrh Media Galaxy — Eyebeam Institute v New
Yorku (2001), jez evokuje sestavu z nékteré z détskych technickych plechovych
Sroubovacich stavebnic (obr. 62). Paralela s piranesiovskymi prostory se nam vybavi
i pfi pohledu do interiérll Opery v Chuang¢ou od Zahy Hadid nebo jeji vstupni haly
muzea Maxxi v Rimé (obr. 63). Daly by se snadno vystopovat desitky dalSich pozoru-
hodnych pfikladl téchto paralel.

Obr. 63. Piranesiovské prostory Zahy Hadid v fimském Maxxi muzeu.
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NEOPLASTICISMUS

Holandsky neoplasticismus se vyvijel soubézné s Malevicovymi moskevskymi
experimenty. Hlavni protagonista tohoto hnuti Piet Mondrian (1872-1944) vychazel
z holandské odnoze symbolismu (Jan Toorop aj.) a v jeho intelektualnim vyvoji hral
urcitou roli theosof Rudolf Steiner i H. P. Blavacka. Mondrian sam to v roce 1909 ko-
mentuje takto: ,(...) ma prace zistava zcela mimo sféru okultniho, i kdyZ se snaZzim
osvojit si okultni poznani, abych mohl vécem lépe rozumét.“ %

Jeho umélecky vyvoj je zakotveny v krajiné a jejim ztvarfiovani, ve kterém bé-
hem své umélecké cesty postupné zjednoduSuje tvary, pfevadi je do tvrdych obryso-
vych linii a postupné redukuje paletu barev natolik radikalné, Ze vystaci s jednoznacné
podanymi elementarnimi barvami. Po roce 1915 pracuje pouze s pravouhlymi ¢ernymi
konturami a plochy, které vymezuji, vyplfiuje barvou. Dopracovava se tak velmi zahy,
spolu s Malevicem v Moskve, k radikalni formé geometrické abstrakce, velmi vyznam-
né pro dalSi rozvoj uméni dvacatého stoleti.

Mondrian, stejné jako Malevi€, byl dobfe informovan o novych trendech v pa-
fizském uméleckém svété, vybiral si vSak pouze aspekty, které potvrzovaly jeho vlast-
ni, jiz rozhodné umélecké presvédceni. Podle Johna Goldinga,(...) je ze vSech velkych
malift dvacatého stoleti nejautonomnéjsi, a jeho vyvoj je ve srovnani s nimi relativné
primocary*. 2

Obr. 64. a 65. Pohled do interiéru Rietveldovy vily pani Schréderové v Utrechtu a jeden z Mon-
drianovych obrazl, které architekta inspirovaly.

Obr. 66. Rietveldem navrzena zidle pro ddim pani Schréderové v Utrechtu.

% Pfevzato z: John Golding. Cesty k abstraktnimu uméni. Brno 2003, s. 13.
26 Tamtéz, s. 13.
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MNOHE MODERNI
ARCHITEKTURY

Mnohé moderni architektury, a tfeba dodat, ze vétSinou ty zdafilejsi, jsou kom-
ponovany jako trojrozmérny vytvarny objekt a rozdily mezi sochou a architekturou zde
na prvni pohled splyvaji. Zlstava jisté zasadni podminka pro architekturu — schopnost
hladkého vnitfniho provozu v objektu, jenz GCel stavby naplfiuje. S touto podminkou
jde i zpravidla odpovidajici méfitko budovy, drtivou vétSinou daleko pfesahujici rozsah
objektll, které maji za hlavni naplin umélecké &i estetické plisobeni. Tato koneckon-
cll standardni podminka pro definici architektury mizi, studujeme-li zdrobnélé pracovni
modely. To nas dostava do situace, kdy se na mysSleny objekt divame jako na vytvarné
dilo — plastiku, kterd ma oproti socharské varianté vétSinou vyhodu ,duSevniho* zakot-
veni pravé ve svém UCelu a jinych predurcujicich podminkach. Takovéto objekty jsou
samoziejmé feseny i barevné a je na individualni stavbé i pfistupu, mdzeme-li nékteré
z barevnych ploch oznacit jako obraz. Mnohé barevné feSené architektonické plochy
uréité vnimat jako monumentalni obrazy mézeme. KaZdopadné barva, resp. barvy tako-
vého objektu €i v takovém objektu jsou feSeny spolu s projektem stavby, a bylo by velmi
choulostivé zabyvat se jimi az dodate¢né. Je na architektovi, aby zabranil byt jen dil-
¢imu rozpadu koherentniho celku. Lépe — je na architektovi, aby minimalizoval rozpad
koherentniho celku, ke kterému nutné dochazi vloZzenim fady pro provoz nezbytnych
prvkl do objektu.

Zminme jesté jeden moderni prvek vyznamny pro architektury s plastickou cha-
rakteristikou, spojeny s rychlym nastupem pocitacového projektovani — vyrazné veét-

i podil zakfivenych ploch nejriiznéjsiho typu. Ohlédneme-li se témé&F o stoleti zpét,

Obr. 90. Plain space britského architekta Johna Pawsona v Novém Dvore.

Obr. 91. Daniel Libeskind, hala Muzea uméni v Denveru.
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