Textem, ktery by v monografii nemél chybét, je = ~ i
variace na téma ,piibéhu umelce®. Jedna se ‘
0 jeden z Ustfednich zanrd kunsthistorie, na néjz :
w se adepti a adeptky oboru pfipravuji tim, Ze se % )
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cf monografii. Dosavadni draha Ludka Rathou- % 2l =%
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naplnuje typické motivy ,pfibéhu umelce®, ale P, & i ¢ 7
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Prvni tradi¢ni motiv: mlady venkovan z Brou- - <
movska v sobé objevuje potfebu ,byt blizko ‘Sl g
umeéni®, ¢imz se razem ocita v tenzi ke svému
okoli. Rathousky si od prvotniho rozhodnuti
pocina velice cilevedomeé: zajisti si ateliér, aby
se mohl kontinualné vénovat malbé, vyhledava
pratele s podobnymi zajmy a spolu s nimi
organizuje skupinové vystavy. Zahy tak predji-
ma jeden z rysu, které se stanou typickymi
pro Cesky umeélecky provoz zacatku 21. stolet:
umeélec se soucasné stava svym vlastnim
kurdtorem a galeristou, tj. misto toho, aby
v Ustrani tvoril mistrovska dila, ktera snad objevi
budouci generace, pocituje nutkani svou ¢innost
v realném Case institucionalizovat.

1. Kresba 89, 2004, gelové pero, papir, 30 x 42 cm
Drawing 89, 2004, gel pen, paper, 30 x 42 cm

2. Kresba 19, 2005, Ll
gelové pero, papir, 90 x 60 cm
Drawing 19, 2005,

gel pen, paper, 90 x 60 cm

3. Kresba 13, 2005,
gelové pero, papir, 90 x 60 cm

Text: Vaclav Magid Drawing 13, 2005,
gel pen, paper, 90 x 60 cm



Ustfednim zlomem v modernistickém piibéhu
umeélce obvykle byva konfrontace nastupujici
a etablované generace — svar ,starych a novych®,
stfet ,avantgardy® a ,akademie®. Na prazské
Akademii kolem roku 2000 ma ale tento konflikt
opét specifickou podobu. Ludék od pocatku citi
skepsi k nekritickému nasledovani pedagoga,
k némuz svadi ,mistrovsky model® ateliérove vyuky.
V Ceském kulturnim Zivoté dané éry je tento typ
sKultu osobnosti“ samozifejmé nejsilngji ztéles-
nen postavou Milana Knizaka, ktery vladne nejen
svému ateliéru, ale také Akademii, Narodni
galerii i celym povaleCnym dé&jinam ceského
umeni, jichz je zivouci legendou. V. mensi mife
se ale s nim setkavame i u vedoucich mnoha
dalsich ateliért (nebudeme jmenovat). Skola
Jifiho Davida, kam Rathousky nastupuje,
ale predstavuje v tomto ohledu (tehdy jesté)
¢estnou vyjimku. David v duchu libertarianského
emancipacniho étosu vede své studenty k tomu,
aby nehledali oporu v autoritach, ale prevzali
vlastni zodpovédnost jak za svUj vytvarny projev,
tak za podminky jeho prezentace. Na ateliérovych
schuzkach, které maji Casto podobu vyostienych
debatovyznamnych otazkach soucasnosti, David
nepotlacuje nesouhlasné nazory, nybrz vybizi
k jejich preciznim formulacim. Jako dobry student
v ramci takto nastavené vyuky Rathousky rychle
vstrebava poznatek, ze od svého vedouciho nema
nic Cekat, ale musi si cestu k nastupu na scénu
vyklestit sam. S timto cilem zakldda na konci
prvniho ro¢niku studia s podobné smyslejicimi
spoluzaky skupinu Rafani. Vznik tohoto kolektivu
znamena skute¢ne v jistém smyslu nastup dalsi
generace spojené s novym stoletim. Rafani se
totiz razné distancuji vuci generaci devadesa-
tych let tim, e nechtgji ,¢ekat na Sevé&ikovy™
nehodlaji jen pasivné vyckavat, az budou jednou
objeveni vyznamnymi kuratory, ale snazi se
vydlazdit si cestu do centra uméleckého deéni
vlastnim  Usilim. DalSim charakteristickym
generacnim rysem je pak samoziejmeé smysl pro
spolupraci ostf'e kontrastujici s individualistickou
atmosférou prvni polistopadové dekady.
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9. Asociacni pochody 10, 2009, gelové pero, papir, 30 x 42 cm
Associative Processes 10, 2009, gel pen, paper, 30 x 42 cm

10. Kresba 2. 4. 2013, gelové pero, papir, 28 x 21 cm 10.

Drawing 2. 4. 2013, gel pen, paper, 28 x 21 cm
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Tady se nam ,pribeh umeélce® opét komplikuje: jak
smifit romanticky (a neoliberalni) motiv suvereni-
ty jedince, ktery se prosazuje svépomoci, na jedné
strané a potlaceniindividuality v réamci skupinové
identity na strané druhé?¢ Rafani se uz na své
prvni deklarativni vystave v Galerii AVU pokouseji
tento konflikt dialekticky prekonat krédem
sNase spojeni je vysSsi formou individuality®,
avSak praktické naplnovani tohoto hesla se
v nasleduijicich letech ukazuje byt trvalym a zfej-
me neresitelnym problémem. Pro Rathouského
to kazdopadné znamena, ze prakticky cela jeho
umeélecka draha se odehrava v rozpolceni mezi

praci ,pro Rafany“ a vlastni tvorbou.

Ve stejné dobé, kdy spoluzaklada Rafany,
vytvafi Rathousky cyklus obrazu, kterym na sebe
poprvé upozorfiuje coby svébytna umélecka
osobnost a jimz také zacina tato monografie —
Masmédia (2002-2003). Jak zpétné sam fika,
tato série vznika jako dusledek rezignace na Usili
vytvorfit néco, co bude akceptovano v kontextu
souCasného umeéni: melo jit o prosty ,vylev vizual-
ni pameti. Priznivé pfijeti, kterého se tomuto
cyklu dostalo, pak bylo pro autora v kontrastu ke
sShadnosti®, s jakou obrazy podle jeho vlastniho
svedectvi vznikaly, prekvapenim.

V' Masmédiich nachazime charakteristické
rysy, kterych se pak Rathousky bude pfiblizné
dekadu drzet: narativni figuraini vyjevy volné
inspirované kazdodennosti (at uz medialné
zprostfedkovanou nebo osobné prozivanou),
groteskni nadsazka s prvky provokace (az na
hranici kresleného vtipu), rychly a uvolnény,
zdanlivée nedbaly rukopis. Typickou se pro
Rathouského stava rovnéz prace v sériich:
maloktery obraz ¢i kresba vznikne jako solitér,
obvyklé jsou naopak formalné nebo obsahové
sjednocené cykly, nékdy velmi rozsahlé. V tomto
ohledu Rathousky organicky vstfebava deédictvi
konceptualniho uméni. Pravé vyznam sériovosti
v Rathouského tvorbé& ukazuje, Ze strfet mezi
smalbou® a ,konceptem®, kolem kterého se
tocila lokalni debata na poli vytvarného uméni
v prvnich letech stoleti, byl do velké miry uméle
vytvorenym konfliktem.



If the vocabulary of our time shows a preference
for expressive phrases conveying the end (the
end of history and of art history, the death of
the artist etc.), we could, by the same token,

part TWO' arm ourselves with different arguments and
°

speak about the language of returns. One of the

P P directions of contemporary art and a source of
The Second Llfe Of the Medleval its infinite shapes and variations, stemming from
its deep dynamics, utilises strategies based on
4 o o h k f paraphrases from the art history, in which the
palﬂtlﬂg lﬂ t e WOI' 0 clash of the old with the new engenders a specif-
ic form of mutual interaction and where the past

w » C . .
Ludek Rathousky lives |ts.own second Ilfg. There is no need to stress
that this art concept is based on the act of self-
reflection, i.e. a model, in which the very history
of visual art and its specific forms, approaches
etc. assume the role of the main inspiring force.
Therefore, the artist does not seek stimuli for his
work in the contemporary lived reality, but in the
world of art. The current art discourse usually
uses the term appropriation to describe such
strategies — or postproduction — with reference
to the book of Nicolas Bourriaud', however, in the
form of manifestation of one’s creative principle,
we can encounter these strategies in various
forms much earlier, such as in the category of
the historicisms of the 19t century. In principle, it
concerns the use of some appropriated element
in the production of something new, when the
resulting work actualises in new context that
which it appropriated. As a result, an individual
relationship or new mutual relationships and
transformations are formed in the course of the

(detail), 2011,

(G

stanych mistri (detaif),

H 113 3 H H
8 creation of the “new”. Thelcontemporar.y Vlewer. IS 49. Saint, from the New Content of Old Masters series, 2011,
thereby confronted by a kind of perceptive duality acrylic, metal, canvas, 61 x 50 cm
e of actualisation: on the level of the newly created Svatd, z cyklu Novy obsah starych mistri, 2011,
1 work and simultaneously on the level of the origin- akryl, metal, platno, 61 x 50 cm

al, referenced work. “The recycling of motives as
well as art techniques represents a basic feature
of art per se, it is only thanks to this quality that
art has some history which can be captured.”
An example of this process can be found in the

epna with Stars, from the NewfContent of Old Mas

acrylic, mdtal, canvas, 90 x 80 ¢
Madona slhvézdami, z cyklu Novjiobsg
akryl,/met@l, platno, 90 x 80 cm

= ve ry oeuvre Of m ed | eval aut h ors, fo rw h om t h e !Nicolas Bourriaud, Postproduction. Culture As Screenplay, New York 2002.
| | n ks Of pal n-tl n gs -to Oth er pa| I’]tl ngs re presented a 2Tomas Pospiszyl, Tancuj, Bih je preci dydzej, Umélec VIII, 2004, no. 2,
- - - - . . http://foodlab.cz/clanky/apropriativni-metody-v-soucasnem-vizualnim-umeni,
Text: Kaliopi Chamonikolasova common and much more fundamental principle retrieved on 12 November 2017.

|JJ

than the links to “non-visual” reality. In general,
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E-X-I-T. Ctyfi plsmena ve zlatém &tverci, kazdé
v jednom rohu platna. Mezi nimi uprostred
obrazu vlajka Velké Britanie, situovana vertikalné
a doplnéna zlatou pétihrotou hvézdou vprostred

é 3 t tv t" svatojirského krize. Volna mista nahore, dole, na

as re l. prave a levé strané platna vypliuji C’:l’sli,ce 2,,1, 6)
l‘V do o, » l » vk

Malir v post-digitalnim veku

a 0, ¢teno po smeru hodinovych rucicek.

Brexit 2016. Sifra je zfejma a jasna, dusledky
udalosti, kterou zobrazuje, uz méné. V Cervnu
2016 se zmeénila budouci tvar Evropy tak,
jak ji zname. Neni to vS8ak skrze tragickou ani
krvavou udalost typu teroristickych utokd 11.
zari. Prave takové méné napadné momenty ale
Ludka Rathouského zajimaji a on je obc¢as az
s kronikarskou peclivosti zaznamenava. Jako
pavouk uprostred sité ¢iha na okamziky, které
rozechvéji vlakna reality, a reaguje hlavné na
ty jakkoli ambivalentni &i absurdni. Se svym
typickym smyslem pro humor a sarkasmus
nékdy intuitivngé, ne pfili§ konkrétné, mnohdy
pragmaticky racionalné a nékdy lakonicky
moderuje déni kolem nas.

Rathousky je v pravém, aristotelovském
slova smyslu zoon politikon, ¢&lovék, jenz je
svou pfirozenosti nejen uréen k Zivotu v obci
(spoledenstvi), ale jde mu také o kvalitu
spole¢ného ziti. V tom se mozna nejvice prolina
Rathouského osobni tvorba s principem umélec-
ké skupiny Rafani, jiz je zakladajicim ¢lenem,
jejimz cilem je ,budoucnost s vySSi kvalitou lid-
stvi“ — jakkoli utopicky (¢i budovatelsky) to muze
znit.

Prestoze je Rathouského tvorba od rafan-
ské tvorby oddeélena, v nékolika momentech
a predevsSim tvurCich metodach se v uplynu-
lych letech protnula. Hlavnim vychodiskem je
umeni vychazejici ze spolecnosti, ktera se stava
zpracovavanym materialem. Vyhledava hrani¢ni
témata, kterd neékdy zobrazuje az v nejkraj-

nejsim bode. 73. Exit, 2016, olej, metal, platno, 30 x 25 cm
Exit, 2016, oil, metal, canvas, 30 x 25 cm
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Text: Katefina Stroblova Rathouského dila jsou zdznamy, ne viak

L, o 74.V. P, 2016, akryl, ole], |, platno, 30 x 2
dokumenty; neakcentuji kontrast mezi fikci 016, akryl, olej, metal, platno, 30 x 25 cm

V. P, 2016, acrylic, oil, metal, canvas, 30 x 25 cm
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Part three:
A Painter in the Post-digital Age

Text: Kateiina Stroblova

130

E-X-I-T. Four letters in a golden square, each in one
corner of the canvas. Between them the flag of
Great Britain, placed vertically and supplement-
ed with a golden, five-point star of the St. George’s
cross. Free spaces at top, at bottom, on the right
and the left side of the canvas are filled with the
numerals 2,1, 6, and 0, read clockwise.

Brexit 2016. The riddle is obvious, clear, whereas
the fallout of the situation it depicts is not. In June
of 2016, the future of Europe changed from what
we thought it would be. It was not however due to a
tragic and bloody event like that of the September
11™ terrorist attack. But it is these less conspicuous
moments which interest Ludek Rathousky, and
he occasionally notes them with the diligence of
a chronicler. Like a spider in the middle of his web,
he waits for the moments which reverberate the
threads of reality and reacts mostly to those which
are ambivalent or absurd. Sometimes intuitively,
not very concretely, oftentimes pragmatically and
rationally, and with his typical sense of humor and
sarcasm, he laconically moderates what goes on
around us.

Rathousky is, in the proper Aristotelian sense
of the phrase, a zoon politicon, a person whose
nature predisposes him to living among the
community, but he is also interested in the
quality of communal living. That is perhaps where
Rathousky’s personal work overlaps with the
principle of the art group Rafani, of which he is
a founding member, and whose objective is “a
future with a higher standard of humanity” — as
utopic (or constructivist) as such a statement
might sound.

Despite the fact that Rathousky’s work has mov-
ed beyond his era with Rafani, in some moments
and, most importantly, in their creative methods,
they have in recent years again converged. The
main outcome can be found in those artworks
which work with the material provided by society
itself. He searches for borderline topics, which he
sometimes represents in their very extreme form.
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97.4R, 2017, oil, metal, canvas, 25 x 20 cm
4R, 2017, olej, metal, platno, 25 x 20 cm





