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Rozmanitost dneSnich kostela jejich Zetelné zakotveni v tradici nebo naopak
jedinginost jejich forem vyvolava otazky, gebu ohlédnout se a gebu reflexe. Tato
disert@&ni prace se za#iuje na fenomén sakralniho prostoru z pohledu jdimiol
typa - oteweného a uzadeného - zejména na spoligpbeni sitla a skla jako jed¢th

z nejvyznamyjSich atributi  téchto archetyp ovliviwujicich tvorbu kompozice
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glass as one of the most important attributes egeéharchetypes influencing the creation
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1 UVvOD

Téma své disertai prace jsem zvolil zidlodu svého osobniho zajmu o sakralni
architekturu a duchovni vyznam sakralniho prost@akralni stavba je specifickou
stavbou svého druhu. Je limitovan&egevsim svou funkci. Sakralni stavba vyitva
prostor gedevSim pro setkdni s Bohem, pro setkavani liéi,jgl neopominutelna
hodnota je také na Urovni wacké a kulturni. Sakralni stavba je mistengledani
nejniterrgjSich tuzeb, vzdavani dik mistem proseb, mistem sdileni radosti, mistem
setkavani i logeni. Sakralni stavba je mistem setkavani lidi, mefen o bohosluzbach.
V sakralnich stavbach jsou konany kulturni akcejméea koncerty a vystavy.
A nakonec, sakralni stavba je také nejnax@tarsjSim vystavnim prostorem,
obsahujicim dila makka, sochisska irezb&ska. Sakralni stavby jsou dokladerhb
¢asu, jeho pomijivosti i ukadzkou toho, jak je lidskiyot z hlediska nam vymezeného
Zivotnihocasu kratky.

Sakrélni stavba, respektive sakralni prostor, sbuaké z osobnosti kazdého z nés,
s naSim vztahem k Bohu. Jedni z nas se setkakajmainikuji s Bohem cestou lesem,
v prirodé, na odlodeném a osamoceném ndigini poct'uji toto setkani intenzivinve
starobylych a temnych roménskych stavbach, dal&i \pprosétlenych gotickych
kostelech a katedralach, jinym dokresluje pocitiduizkosti zdobn& barokni sakralni
stavba, dalSi preferuistotu modernich minimalistickych staveb. Jednés navaivuji
sakralni stavby zacélem setkdni s Bohem, druzi jen proto, aby shléoNié trendy
v sakralni architekiie, a nepatraji po jejim obsahu, mozna se nad hfamkti €chto

staveb ani nezamysileji.

Domnivam se, Ze tvdsakralni stavby a tvorba sakralniho prostoru takadiuje
vztah samotného tvce, architekta, k Bohu, zachycuje a zrcadli dudi@iranku jeho
osobnosti. Nemyslim si v8ak, Ze vira v Boha arktdatesakralni stavby je podminkou
pro to, aby vznikl dstojny a oduSewty sakralni prostor.

Rozmanitost dneSnich kosteh jejich Zetelné zakotveni v tradici nebo naopak
jedingnost jejich forem vyvolava otazky, gebu ohlédnout se a stim spojenou
potrebu reflexe. (35)



Vzhledem ke vdistajicim pozadavwknm na technickou vybavenost staveb dochazi
v sowasnosti k rozsadhlym rekonstrukcim sakralnich olijeat zarové rozmachu
vystavby novostavelEthto objekii. Teoretické podklady pro takov@innost jsou vSak
Vv souwasné ceské literatie zcela nedostateé, a proto mize dochézet k necitlivym
a historicky neopodstatnym zménam, které nenavratrposkozuji funkci a €el téchto
staveb nebo se ,neSetfrzapisuji do urbanizace krajiny mést. (8)

e

Nizk& informovanost se odrazi zejména meémiitlidmi, ktefi o nutnosti zasahdo
stavajicich objekt ¢i o realizaci novych staveb rozhoduji a tyto projekasti'uji ¢i je
dokonce spoluvytu&ji. (8)

Je velky omyl si myslet, Ze posvatny prostor vzeikiak, Ze se Wb nejaka
zajimava geometrickd kombinacades, ploch a vé se umistiada tvail ¢i hmot, které
jsou typické pro posvatné proasdici dané spokenstvi. Neni progtmozné, abylovek
zformoval hmotu, by by se jednalo ,jen" o stavbu, a s@sre ji umel vtisknout punc
posvatnosti. Skutmy posvatny prostor musi mitéjaky divod a cil ¢i nejlépe
historicky kontext. Autor, tedy architekt, si musidpowdét otazku, do jaké miry je
kieg'ansky kostel posvatnym prostorem a do jaké mirghpmazdidm. Zjisti, Zze
dany prostor je obojim.

Kostel, jakozto sakralni prostor, spoluwvéluchovni atmosféru spgleosti a v
kazdé spokenské eposSe se odrazi jeho materidlové, hmotowgstikdeni, a s tim
spojené architektonickéeSeni. Je toto vSak prélovéka dnesni doby dbec ,to“
podstatné? Zajima se o ,formu prostoru“, o tvamgpprce, konstrukcéi vytvarné
umeni vré sakralniho prostoru? Nebo je pro dneSnitovéka toto misto zcela
nedilezité? Zde mam na mysklovéka, ktery hledd, nebo j&Stlépe jiz \&fi,
»je rozhodnut* a s odvahoufiptupuje na téma biblickééty: ,pravy chram neni
z kamene, ale je jimelb Kristovo" (3). Ci se dokonce jeho uvaZovani a postoj ke
kostelu, jakozto mistu tenému k setkavani¢ticich, ¢i lidi stejné smysSlejicich
piresouva do roviny duchovni? Do roviny, v niz takevylbvék nepotebuje staveb
k danému @Gelu projektovanych a postiamu ,jen“ dany spiritudlni symbol umésty na
jakémkoliv mis¢, s nimZz se dokaze ztotoznitiai ,toto je mij ekumenicky prostor”,
¢imz nepijima zadnou mystiku, ale pe¥rnvéii v biblické proroctvi: ,zbéte tento
chram, veitech dnech jej postavim* (3).



Ona stara doba - nejvySe do Druhého vatikAnskémeilko(1962 az 1965), &e
jasno v zékladnich otazkach co je chram, co jegiitlly prostor, co je sama liturgie.
Teprve pak, vijashdaném ramci, se mohlo ,experimentovat”, vymysSldieba se
i navzajem ve stawni trumfovat. (38)

Druhy vatikdnsky sém nastolil ogt mySlenku prvotni Cirkve, a to v podbb
»hostiny kolem oltée"“. Liturgické dokumenty vice nez o kostelu mluvipoostoru,
v némz se shromatuji lidé. Lze jej tedy definovat jako rodinnyieh véticich. (49)

Kieg’ansky chram se tak stal mistem, kde ma pozornythdnK vystopovat svoji
dimenzi Zivota a nalézt Boha skrze lidské dilo. 8odl disledkem je to, Ze moderni
kostely jsou prosté i bohatzdobené, pravouhlé i népr¢jSich tvafi, skleréné,
kamenné i betonové,fipominajici vesmirnou t i skladiS¢. Stavitelé kostél se
rozesli po celé zemi a kazdy mluvi jinéeti, snahy o unifikaci &d tétoreci se jevi
neusgsnymi. (18)

V rizné mie vnimame rozdily mezi kompg@mimi prvky nenaréné ,stavby“,
nara:ngjSi ,budovy“ a ctizadostivé ,architektury”, ale mekrajnostmi rozliSujeme
zretelre. Cesta, most, prostyrigtieSek jako by byly fedevSim jen sestavené hmoty,
tvarnice, kamen, malta, otesanéewb, zatim co vedle se &gi nagiklad goticka
katedrala, vrcholny vykon rafinovan provazaného radu, napadh doctlana
a stylizovana pravitkem a kruzitkem, se vyrkamiliSuje architektonickym detailem,
svou spiritualitou a duchovnim poslanim nejen vedwetE. Hmoty jakoby v ni bylo jen
velmi mélo. Je vysledkem naSich datea smysi. Jeji usptadanost a sobeni na
celou lidskou osobnost jsou neatiglnymi atributy skuténé tvorby snsiujicimi k
nami ugenému cili.

Proto je teba zdraznit ten nejvaz¥sSi piistup ke kazdému detailu, ke kazdé i
nejprostsi Uloze. Katedrala, kostel, kostelik je gpaleti vrcholem tohoto Usili. Je to
mysSleni a tvorba maxim&nintimni. Prongnuje architektonické detaily, materialy,
konstrukce aZ v architekturu pokory ,lidské dusd@edy ve vytvor velmi kehky,
citlivy, po staleti nerozkné spojeny se svymipvodci a jejich zivotnimi osudy.

Stejre tak rychle jak chatraji nefutki, neudrzované, neobydlen&tské Fibytky,
tak i tyto pibytky ,duSi* chétraji, kdyZz se neuZivaji nebo zhieaji ¢i neudrzuiji.
Vyprcha jim vtisknutd Zivotni energie. Co se v3&ne s tou ,duchovni“? Zémi se



s jinou funkci? Asi ne, nebo ne zcela. Mohou seénitityto ,duchovni schranky“ po
odstragni bohosluzebného #aeni napiklad na vystavni sinci galerie? Ne, jen
pusobi jako by fESly o srdce a staly se studenymi mrtvolami. Matlst nezachie
tvaii v tva upadku, i kdyZz se vzdy nedd neldprosnému proudataZigabranit. Neni
divu! Vzdyt katedrala, kostel, kostelik je aistava i pes svoji ,funkni smrt"
katedralou, kostelem a kostelikem. Ma smysl ji teliit odebrat cirkvi, jeji duchovni
inspiratorce?Ci piit se o v3elidové vlastnictvi? Katedralgéege byla a je odedavna
uréena vSem, zejménan, kdo ji rozundji, ovSem nejen jako pouhy symbol dil
statnosti, ale i@devsim jako BozZi wn motlitby a dikuvzdani. Popirame-li ale
nebezpéné a ke své Skafltento jeji duchovni obsah, nam funkci, okamzit prestava
existovat a mini se na pouhou hmotu, hromadu kameni, malty ahhk ®tesanych
kusi dreva.

Ukazuje se totiz, Zerpptijezdu buldozeru se hrozici prazdnot§Sinou zaleknou i
ti, 0 své ,vie" skalopevi preswdéeni ateisté, a objevi v sélpochopeni pro staré
kadidlem prosycené zdi.

Katedrala, kostel, kostelik je, zd4 se, vic nez ¢dtédr, kazatelna a zwnik ...



2 CIL AMETODIKA PRACE

Cilem disertani prace je nejprve zmapovani vyvoje sakralniho prostorjeteo
promen v priibéhu ¢asu, avSak v nepopiratelném historickém kontexéjmeéna pak
z hlediska technického pokroku v oblasti sakralrdhiektury, vyvoje jednotlivych
konstruknich prviki s dirazem kladenym na okenni otvory, poufitinmych stavebnich
materiah a technologii aigdevSim z pohledu zin v uspdadani liturgického prostoru,
s poukazem na ty, které byly odstartovany po Drukiatikdnském koncilu.

Detailrgji se pak diseréni prace zawii na staveb&technické prorny swtla
a skla vsamotné architekeu sakralniho prostoru, vytvarny rogmpouZziti skla za
spolupisobeni sstla v sakrélnich stavbach, ale také na vyvoj poaidaa os¥tlovani
interiérd i exteriéf sakrélnich staveb a nové trendy v této oblasti.

Vystupem disertani prace by melo byt vytvareni publikace mapujici séasné
pakivé problémy rekonstrukcéi novostaveb sakralnich staveb, ekonomické dopady
jednotlivych pouZitych staveln technickych feSeni pouZziti sklgmych prvki
a osvtleni a roz&eni informovanosti Siroké yejnosti, ale pedevsim pokus o zahajeni

diskuse mezi odbornou ¥ggnosti na jiz znmiované téma.

Pri reSeni problematiky mé disettd prace bude vyuzgystémovy [Fistup, ktery je
standarda vyuzivan diky tomu, Ze chépe okolnosti v jejiché@gich i vnitnich
souvislostech. VyuZiva kombinaciznych metod a technik aznych ¥deckych
disciplin. Nedilnou satésti systémovéhoiistupu jsou metody analyzy a syntézy,
indukce a dedukce, abstrakce a konkretizace. Dale lryuzita metoda 2mé vazby.
Jsou to obeah zndmé techniky vyuZivané v kazdém vyzkumu, jejiahefinici
a charakteristikou se zabyva Siroka Skéla odbaeratury.

Analyzou je chapano mysSlenkové faktické rozlenéni celku na jednotlivg&asti.
Analyza umo#uje rozkryvat izné stranky a vliastnosti proéegejich stavbu, dlenovat
jejich etapy apod. Analyza bude v praci pouZitajaletoda ziskavani novych poznatk
a jejich interpretace. K jejimu vyuZziti dojde tedwi naphovani témdt vSech
stanovenych ailpréace.

Syntézou se rozumi opmy postup odcasti k celku. VytvEeni strukturovaného
objektu z jednotlivych prvk a vazeb mezi nimi bude uplatro @i formulaci vSech



dilcich i kon€nych za¥ria disert&ni prace.Syntéza bude fpdevSim dlezita i
vyslovovani zasra o dopadu prorn sklergnych a oswtlovacich prvik sakralniho
prostoru v jednotlivych historickych etapackilenéni na oteteny a uzakeny archetyp.

Jsou metody zkoumani, ale také usudkjejichZz gicinénim objasujeme podstatu
jevii a vyvozujeme nové poznatkindukci se rozumi proces vyvozovani obecného
zawru na zaklad mnoha poznatko jednotlivostech. Indukce bude vyuZzita zejméfia p
zobeaovani veSkerych poznatk ziskanych @ studiu odborné literatury afip
konzultacich s odborniky v daném oboru.

Proces vyvozovani konkréf§ich individualnich poznatkz poznatk obecrjSich,
dedukce bude vyuzit pedevSim fi poznavani souboru stavebnich pryvkteré mohou
mit vliv na jednotlivé archetypy.iPvytvéreni tohoto souboru bud&eba vychazet ze
vSech dosavadnich teoretickych poziatke studii zaloZenych na empirii.

Abstrakci se rozumi mySlenkové o#ddni nepodstatnych vlastnosti jevu od
vlastnosti podstatnych, coZ unioge zjistit vlastnosti a vztahy, tj. podstatu jevu.

Pomoci této metody bude zajisa reflexe kazdého vyzkumného kroku tak, aby se
vyzkum neodchylil od fivodniho cile a jeho vychodisek.

V prvni etag tedy dojde ke sivu doposud nepublikovanych dat, od v této oblasti
uvedené problematiky zainteresovanych instituce@ngtlivai z odborné vi®jnosti
a skeru dat ze zahraéi literatury, déle k jejich analyze a zpracovarg.druhé etap
budou shromazshd data digitalizovdna a upravena do podoby podkiado
uvazovanou publikaci. V posledni etaprojektu se peéitd s kritickou oponentaci,

zawrecnou redakci a uvejnénim publikace.

Prinosy diserta&ni prace je mozné chépat jak v rowvinteoretické, tak v Urovni
praktické. Tyto roviny je vSak od seb&ké oddlit, protoZze praxe rize jen obtiza
existovat bez teorie a teori&t ve svém rozvoji prévs poznati praxe. GileZitou roli
hraje také finos pro pedagogicky proces, nélmiskané poznatky mohou slouzit také
k rozvoji lidskych zdraj.

Prinosypro teorii spatuji v téchto oblastech:
. zpresreni definic spojenych se zkoumanou problematikou,
. systematizace poznditk oblasti sakralni architektury,



" prohloubeni poznatk v oblasti informovanosti odborné a Sirokétejaosti
o tématu sakralni architektury,

. prohloubeni poznatk v oblasti vyuziti sklegnych a os#tlovacich prvi
v sakralnich stavbéach,

. prohloubeni poznatk o ekonomickych dopadecteSeni pouZziti jednotlivych
sklerénych a os#tlovacich prvk v sakralnich stavbach.

Prinosypro praxi nalézdm ve dvou rozfrech:

metodologicky navod pro vystavbu a rekonstrukceaaich staveb,

metodologicky navrh publikace s dopoéemymi postupy §$H vystavie
a rekonstrukcich sakralnich staveb.

Prinosypro pedagogicky processpatuji ve vyuZziti ziskanych poznatk
. v predmetu Rekonstrukce a obnova pamatek,

v predmeétu Technika staveb,

v prednitu Interiér staveb.

V disert&ni préci je strané rozebrana problematika vyuZziti a prémjednotlivych
sklerenych a os#tlovacich prvi v sakralnich stavbach s ohledem &argéni na
oteweny a uzakeny typ. Prace je zatiena pedevSim na systematizaci poznani
v uvedené oblasti zejména v historickém kontextto Aejména zivodi snahy o ¥tSi
informovanost odborné i laické t@nosti o této problematice. Tato snaha b§lam
vyustit ve vypracovani metodologické publikace Vielié @i vystavie i
rekonstrukcich sakralnich staveb.

Soudoba sakralni architektutarpa inspiraci z vicéi méne vzdalené historie, v niz
se opakuji dva zakladni principy uteai sakralniho prostoru, a to oteny a uzakeny.
Pro tyto jednotlivé typy jsouifznané tomuto prostoru viastni staveébkonstrukni
ieSeni a také skléné a oswtlovaci prvky. Uzaieny typ navozuje atmosféru mysta
a vyuziva k dotvieni dojmu na navdnika temnych zékouti. Da se tetlgi, Ze tento
archetyp je ztechnického a ekonomického hledisiéémarany, se fetelem na
pouzité skletné a oswtlovaci prvky. Naproti tomu otéeny typ sakralniho prostoru
nabizi prosstlenou atmosféru, kteraigd nav&tvnikem otevird nezasiny pohled na
krdsu tohoto sakralniho prostorGasto také vyuZiva spojeni s exteriérem stavby
a dotvdi tak celkovy dojem. Co se technické a ekonomitkingy \&ci tyka, mize byt



tento archetyp z hlediska vyuZiti gdevacich prvk stejré ¢i dokonce mé#é narany,

nez typ pedesly, zejména proto, Ze se snazi o vyuiitbpenych zdraj swtla. Toho je
vSak mnohdy docileno pomociétsiho vyuZiti sklesnych prviki v konstrukcich
sakralnich staveb.

Prinosy diserténi prace Ize tedy spatvat v roviré teoretické i praktické.#hos pro
teorii vidim pedevSim ve zZgsreni reékterych definic a prohloubeni teoretickych
poznatk v oblasti vyuZiti skleénych a oss#tlovacich prvi v jednotlivych typech
sakralniho prostoru. Cilem je rash poznat stav informovanosti odborné i laické
vefejnosti na dané téma a jeho zhodnoceni. Praktigkgham bude mit vytiena
metodologickad publikace vyuziteln&ipystavi® a rekonstrukcich sakralnich staveb.
Vysledky prace naleznou, roéhv riznych podobach (ebni texty, srovnavaci studie,
atp.), uplaténi v pedagogickém procesu.

Diserta&ni prace je rodenéna do rkkolika kapitol. Po Uvodu nasleduje stanoveni cil
disert&ni prace a deskripce metod pouZzitych jejim zpracovani. Dale nasleduje
kapitola mapujici poznatky ze smsné literatury, kterd je systematicky dlenéna na
nékolik podkapitol. Ctvrta ¢ast prace je zadena na postizeni hlavnich vyvojovych
tendenci sakrélni architektury odedroméanského obdobi po sagnost. Pata kapitola
se ¥nuje vyuziti s¥tla v sakralni architekte, os¥tlovani sakralnich staveb a novym
trendim v jejich os¥tlovani. V Sest&asti pak uvadim vybranéiglady konkrétnich
realizaci os#tlovani sakralnich staveb, jak zhlediska intenélmo, tak i
architekturniho (exteriérového) dsleni. Prace je ukafna zagrem, shrnujicim

ziskané poznatky.



3 ANALYZA RESENE PROBLEMATIKY

V této ¢asti prace bych se raddnoval architektie sakréiniho prostoru, zejména
vzniku sakrédlniho prostoru jako takového a jehoojiyvDale se zminim o dvou
zakladnich typech sakralniho prostoru, a to i@eém a uzaeném. Totoclenéni
bezprostedre souvisi se staveBrtechnickymi parametry dané sakrélni stavby,
piedevSim co se pouZzitych matekidlyka, s ohledem na velikost okennich otvor
a zpisobech jejich zaskleni. Uvedu také konkréttiklady architektury otaeného

a uzaveného sakralniho prostoru.

V dalSi ¢asti této kapitoly pohowtm o Keg'anském chramu, jeho funkcich,
symbolice, znacich a pojmenovani. Dale se&amnaclenéni kiex’anského chramu,

piedre na jehoit zakladni¢asti, kterymi jsou fedst, lod” a presbyté

Podoba keg’anského chramu se v prénéch ki vyrazré meéni, piitom vsak vzdy
zistavaji zachovany dkteré jeho specifické znaky, fgdevSim jeho poloha na
vyvySeném mist nebo o takové vySce, abyegsahovaly okolni zastavbu. Zachovana

zustava také orientace chramu.

Blize se zar¥im na promgny sakralniho prostoru v délpred konanim Druhého
vatikanského koncilu, které odrazily funkci sakfam prostoru jako prostoru pro
setkavani #&ticich a volaly po &3i otewenosti cirkve a blizkosti k&icim. Druhy
vatikdnsky koncil tedy f@dznamenatadu zng¢n v tomto ohledu, ale nevytiib Zadna
dogmatickd omezeni. Tim bylo ponechano misto pl& g@voj a promdny sakralniho

prostoru.

Swtlo je jednim z hlavnich liturgickych symbigl je prvkem, ktery psobi na
sakralni prostor z hlediska jeho ufEvosti i otetenosti, a to @iz se jedna o s¥lo
piirozené, s¥tlo svicky nebo unilé oswtleni. Zminim se tedy blize o vyznamusta
v liturgii, 0 jeho symbolice a o vyznamu svici wedowke liturgii, ktera se odrazila
v tzv. darovani sitla. Sviky jako symbol, i jako sitelny zdroj, si podle mého nazor
zaslouzi pdaténou pozornost. Proto se budwunevat metodam jejich vyroby,
materiahm, z nichZ byly v minulosti svky vyrabiny, ale i jejich uzivani a vyznamu ve
20. stoleti.



S patatkem zasklivani okennich otvoziskava své misto v sakralni architékttaké
sklo. M& hned &kolik funkci. Dotvdi sakralni prostor a @p jej spolu se sstlem,
s nimz tvdi jednu podstatu, vymezuje sram k otewvenostici uzawenosti. Stava se
umgleckym dilem, & jiz z pohledu malby na skle nebo z pohledu vitratélze
opomenout ani funkci stavebiechnickou, a to izotmi. Blize se pak za#him na
vyrobu skla a ski&tvi v pfibéhu d&jin. Sklo se v dnesni détstalo neopomenutelnym
materialem, kterngasto nahrazuje tratii stavebni materialy pouzivané v historii, jako
napiklad devo, kamerti cihelné zdivo. Stava se tak dominantni konstnikprvkem,
jenz se pouzivaipvystavle celych sakralnich staveb a vznikaji tak ,skie@ kostely*“.

3.1 ARCHITEKTURA SAKRALNIHO PROSTORU

Jiz pred vice neZ g@stoletim vyjadil rakousky historik unaini Dagobert Frey (1883 -
1963) podstatny vztah mezi architekturou a skudsti lidského stta wibec.
Architektura je tim, co uskuwtguje skuténost, tim, co ji zfitomiuje v ,naSem*
prostoru acase. Prav vztah architektury, prostoru a lidské existenceniaéuje
specificky charakter prostoru lidskéhoésv a dynamiku jeho konstituovani. Prostor
nam neni pouhym neteym mediem, prdzdnou jimkou précvnasSeho sita.

Némecky filosof kontinentélni tradice Hans-Georg Gada (1900 - 2002jekl, Ze
.stavebni dilo pesahuje sebe samo dvojimuspbem. Je zrovna tak silrurgeno

Gcelem, kterému mé slouzit, jako mistem, které zaujgdrostorové souvislosti“.

Prag v této souvislosti neni architektura pouhym tedtymh dilem, pouhou konstrukci,
naphuijici parcialni del, nybrz pokud je architekturou, je zamwsymbolem, tedy ugteckym
dilem. Jako takova je pak architektura schopnaethe ®rganicky vpojovat i dila ostatnich
umeni, predevSsim monumentalni plastiky a monumentélni fsbdli Aby stavba byla
architekturou, musi mit tuto schopnost aléspotencialg. Spolu s tim souvisi i jistota slohu.
Pouhé stavebnictvi, rezignujici na wrd gesamtkunstwerku (termin jefispzovan
némeckému opernimu skladateli Richardu Wagnerovzeamnem hudebniho dramatu jako
soubomného, syntetického, a tedy vrcholnéha@nijrsjednocujiciho poezii, hudbu, vytvarné
umeni, divadlo, tanec, jehoz zaklad tivonytologicka latka, v niz je obsazena olselmska,
nadtasova hodnota), ktery znamendlezani uneni do celistvého ugteckého dila, nema pak
silu symbolu a neni slohotvoriékl rakousky historik ugmni Hans Sedimayr (1896 - 1984).



Podstatnym krokem k formulovani nosné ideje pradikl kosmu a chaosu, jako
uréujici osnovyradu s¥ta, bylo ,umiséni“ oné skuténé skuténosti, vySsi reality, na
nebesa. Kdy k ¢mu historicky doSlo patihnelze pesre stanovit. Nepochyhinje
doloZzeno na p&tku neolitu, v kultech akcentujicich cyklické opsaéini¢asu, stidani
ro¢nich dob, dni swta jako ¥¢ného obnovovani v komplementantzniku a zaniku.
Tato idea je citaci dmeckého zidovského filosofa Ernsta Cassirera (28845), ktery
se zabyval fedevsim filosofii kultury. Obracenim zraku k nelmesa gijetim viady
vééné mechaniky nebeskycklds je formulovana igdstava vySSi skuteosti jako
boZskéhoradu - kosmu. Zarowvepak¢lovék zcela tematizovanprozZiva prostor svého
Zivota jako rozepjaty mezi zemi a nebentj¢gmz vertikalni dimenze nabyva
zakladniho, dominujiciho vyznamu v organizaci prastidského s§ta. Jehodzist je
zaroveh mistem preferovanym ve vztahu k nebasje mistem osy $ta, spojujici jeho
pozemsky a nebesky pdél a udrzujici taktevou jednotu. V fErodni scenérii je
takovym mistem hora, napadna vyvySenina, vystupuijéx kraj. Hora je mistem
dotyku zen® a nebes. Olympané jsou bohové, sidlici na posvathe V ceské
mytologii pak zazniva tento motiv viiphodu kmene do zen jejiho opanovani
a piviastreni pii pohledu zRipu, které je viasth opakovanim aktu stweni jako
zjednaniradu, a kterym herdii pragedci opakovali dilo bal z jejichz vile jim byla

zeme swiena. (11)

Hora jako pedloha chramové stavby se objevuje v mnoha argjaickulturach od
pradavné Mezopotamie az po jizni dednhi Ameriku. Chram v podébstupiovité
pyramidy je az archetypickym vzorem a zvaznou @rmposvatného mista #igojuje
se k rtmu cely sloZity komplex vyznaim Posvatna hora jako spojnice zeenebe je
zhmotrénim a zviditel@nim osy kosmu a stanovuje tedy iest s¥ta. ,Peklo, sted
zemE a nebeska brana jsou tedy ve stejné ose a poos&tcse fechazelo z jedné
kosmické oblasti do druhéfekl rumunsky religionista, historik, filosof ndbotvi,
spisovatel, esejista, kritik, profesor a také dipdd faSistického Rumunska Mircea
Eliade (1907 - 1986). Kazdy takovyto chram se kryge stedem swta, stupiovité
pyramidy byly navic i obrazovym vyjéehim skladby kosmu a jeho sfér, jednotlivé
stupré byly odliSeny vyzdobou a barvou. Posléze je | @qpakim gedobrazu sidla
boZstva na nebeskych vySinackegobrazu ,nebeskych hor".



Ve vztahu k pozemskému &u byly tyto posvatné hory misty, na nichZ bylo
zapaato stvdeni, body, od nichz seifkosmos a vytldoval chaos k okram lidského
(kosmického, usp@daného, bohy zajidvaného) séta. VyvySeny sed je mistem,
odkud je s¥t rozvrhovan, odkud je vykonavana viadi@sahujici vSechno jednotlivé
vladnuti a ovladani, vlada jako vyraz ugani celku — v tomto smyslu mluvi i

kompozéni termin dominanta, dominovani, jeh@eskym ekvivalentem je ,panovani*.

Obrazek 1 Rotunda sv. Ji na hae Rip

Hans Sedlmayr vyj&d v této souvislosti pochybu o sakralnim vyznangymskych
pyramid s poukazem na to, Ze na jejich vrcholu ramiploSina, ani chramek cela
a jejich vnitni uspdgadani neni viditelné. Nepochybné vSak je odvoaerutpyramidy
z predstavy hory i jeji funkce jako posmrtného sidlaz&tného faradna,detn celého
jeho dvora. V tomto smyslu je pyramida spojenifadstavy posvatné hory a palace,
které jako Bzné (sidlo bozstva a sidlo vliadce vliadnoucihdile bozstva) konstatoval
jiz Mircea Eliade. Samotny ryze abstraktni¢iaté geometricky tvar pyramidy je
nepochybg jednak siinym vyrazeme&ného trvani ideélni formy, jednak ma pétin
dalSi estetickou, ryze vizu&@roptickou rovinu. Je-li zikkurat svou celkovou farm
obrazem monumentélniho, kosmického schedgtopojujiciho vySiny a hlubiny, pak



pyramida se sbihdnim svych hran v jedinéméberdholu je ¥ejmé az iluzionistickym
obrazem cesty propojujici zemi a nebe. To, Zedsladujicich kulturnich epochach byl
tvar jehlanu, by siiné vertikalizovaného do podoby obelisku vyrazem dante
muzeme pes utvéeni gotickych fial, architektonické realizace masiynu a baroka
sledovat az do obdobi klasicismu.

V dok¢ kosmického formovaniipdstav pirozeného naboZzZenstvi, rozvinutych v
polaritt nebe a zegvystupuje jako siiny pkvyznamovy faktor zviditélovanitadu
swta i onen fenomeén, ktery veSkerou viditelnost viasumo#iuje, totiz s¥tlo.
V archaickych kulturdch se projevuje v identifikdodZzstev s nebeskymelesy,
piezivajici az do klasického obdobi antiky. Ve vztdeus¥tlu a pohybu nebeskych
téles jsou rozpracovanietné ndbozenské systémy jiz od pradavné doby. Adkeéni
vyznamu s¥tla pri stvoieni seéta jako prvniho Bozih@inu, nachdzime i v Bibli (Gn
1,3). Velice rozvinuty souboripdstav o sstovémriadu jako boji sétla a tmy byl iv
uéenich jednotlivych gnostickych sekt. Architektonjide téma sitla stadva podstatnym
faktorem usp#adani stavby, v jejimz viiitim prostoru se obec shroméggich &ricich
setkdvd s Bohem. Proto je toto téma jednim z ndsrwcelych architektonickych
déjinach keg’anského chramu.

MySlenka chramu jako domu BoZiho, ktery je vyzdriigorosted lidu, historicky
piredchazi pedsta¥¢ chramu, v jehoZ interiéru s&lovék s Bohem setkava. Tato
naslednost je patrnd i z textu Bible. Je vysocenafirové, Ze velmiigsné pokyny pro
vytvoreni a podobu svého chrdmu udili Hospodin Mojzi$avhde Sinaj (Ex., kap.
25-27), tedy na tomtéz méstkde mu udlil i Desatero (Ex., kap. 20), soubofikazani,
kterymi organizoval Zivot vyvoleného néroda v sdulase svou #i a tak ve vztahu k
vyvolenému narodu opakoval akt Steni, jako udleni radu. Hora Sinaj je mistem
vymezenym (Ex 19, 23-24), kam nemdéspup kazdy, mistem, na které Hospodin
sestupuje a jim povolany smrtelnik (Mojzis) vystigok Nému. Nejenom samotny
svatostanek, ale i jeho okoli (stan, nadydohosluzebna roucha a ritualy jsaege
uréeny. ,Hled, abys vSechno wthl podle vzoru, ktery ti byl ukazan nailed (Ex 25,
40) Pra¥ ,ukdzani na hi®“ na rozhrani nebes a z&ndava autoritu a zavaznost
pozadavku a ,modelu”, popsaném do pozoruhodnychniekych, materialovych i
technologickych podrobnosti.



Piavodni chram z doby putovani do zaslibené &byl pienosny, je to obydli Boha,
ktery Zije uprosed svého lidu, ktery je na ceéstZde se znovu, zcela nap&dn
setkavame s onim, jen zdasliparadoxnim faktem, Ze zabydleni a bydleni, jako
piivlastréni kraje gedchazi budovéani, Ze architektura je Zaj@nim tohoto bydleni
a vyrazem (symbolickym iffpadré obrazovym) jeho zapojeni do kosmickétéalu,
ktery bydleni chrani. Stavbou pevného Salamounbvéneu v Jeruzaléénje dovrseno
a zajiséno ziskani a zabydleni zaslibené #erBowasre s chramem byl sté&n i

kralovsky palac, jehoz nadkiobylo vysta¥no ,po vzoru vnitniho nadvei domu
Hospodinova aiedsirg toho domu*, (I Kr 7, 12)

Obrazek 2 Letecky pohled na athénskou Akropolis

DovrSeni stavby chramu neni prostym stavebnim d&k@m, ale teprve jeho
poswcenim a obtmi, kterymi se lid obraci k Bohu. Ten se pak zjevBplamounovi
a jeho stavbuifjima. V historii vzniku genosného a pevného chrdmu Hospodinova se
objevuje vyznamna pro¥na pojeti chramu, ktery jakoby sestupuje s honpj(Epe



nebes a ze#) doli, a ve kterém Bh bydli uprosted svého lidu, a je kému privracen,
pokud tento zachovava zakon dany mu z Ba#.\Dgjiny vyvoleného naroda afiny
Hospodinova chrdmu nadale probihaji ve velisaych vztazich. (11)

Pojeti chramu jako domu boha se prosadilo &wnantickémRecku.Recké chramy
byly v naprosté &sSin¢ podélné, obihané ¥$im sloupdadim a s vninim ¢lenénim
prostofi na ¢ast gistupnou viéejnosti a vlastni svatynifstupnou kgzim nebo
knézkam. | prostorové rozvrzeni viditi chrAmové stavby opakujeéleniieckého domu

s

nacast reprezentativni fistupnou véejnosti, atast veskrze soukromou (vlastni cella).

Pro dislednou antropomorfizaci fpneseni lidskych viastnosti néirpdni sily nebo
na smyslené bytosti) pojeti bozstvifeckém naboZzenském mysleni je tato forma
chramu vysoce ffzenana. Bozstvo zde ipbyva jako ochrance obce, jako uctivana
autorita a jeho ,m"“ je domem ve zvla&tsiném smyslu, @M dokonaly, krasny,
nedoteny pomijivosti zve#i ani zevnit. Z&lenéni chramu do urbanistickych
souvislosti vyznéuje dominance. Vznikajici chramové okrsky - akrepael jsou
opevreny a jsou manifestacemi sily a zastity. V jejichvygeném postaverdazniva
stale pradavnaipdstava posvatné hory, jako zviastniho a prefetvarmista, skrze
které boZzstvi vykonava svou vladu nad pozemskynn téada je zjevna na he
a prostednictvim hory zjevovana.

Swtské i naboZzenské aktyulgzité pro celou obec se neodehravaly v chramech,
nybrz ged chramy, ritudl byl aktivitou navysostiemou, djici se ged zraky obce
(nikoli pouze individui) a to mu dodavalo zaklad@ihu. Svoboda a ¢hnstvi, jako
Zivot se vSemi pravy zajitymi zakonem, platnym v obci, spadaji fe@stavovém
swite recké arimské antiky v jedno. BoZstvo je suverénem gaji§im svobodu odani
v existenci obce. Jeho urazka pak neni individo@lalktem rouhani, ale ohroZzenim celé
obce. | kdyz vSe, jednotlivé udalosti i vysledekeka je v rukou boh, pozemsgan
nesmi svou &ast odefit. V tomto smyslu pak vypovida i architektura id&ého
antického chramu, ktery je manifestacitegobraznéhotadu oproti nahodilé
raznotvarosti pirody, dokonalosti a trvalosti proti vSem lidskynodmikim a ditim.
Tento chram je f@devsim architektonickym tvarem v prostoru. (5)

Zcela z&sadni a¢gné propojeni ndboZenstvi s politickym Zivotem askikém
staro¥ku prochazi vSak postupnsilicimi krizemi, nejpozgi od 4. stoleti ped



Kristem. Individualni patbu ochrany napbvalo soukromé uctivani domacichzki

a duchi, prezivajici ve Sedomdi jako prazdna esteticka forma (goa) hluboko do
kieg'anského obdobi. Otazka mozného poznani boZskéhg salateEné skuteénosti,
kterou na bazi rozumové spekulace origidalotevela feckd klasicka filozofie,
vyvolava v podob touhy po bezprogdnim kontaktu s bozstvim stale silici ezoterické
kulty a mystéria zageenych v poslednich stoleticliepl Kristem. Hliv dalSich kulfi

do Rima na pelomu letopétu a jejich rychlé akceptovani je dokladem kriztmich
nabozenskych ipdstavieckofimské provenience a siliciho tuSeni, Zze prava pamdob
boZstvi niize leZzet zcela mimo okruh jejich formulaciieelnym dokladem tohoto
tuSeni je i ,oltd nezndmého boha“, ktery nalezl sv. Pavel v Athén@i 17, 23).
Souasre s gilivem novych kuli se roz&uje i typovy rejstik chramové architektury

a znovu nabyvaji aktudlnosti centralni dispokitypy, jako vyraz ,zpitomreni*
boZstva na ,odgleném®, architektonicky vymezeném a zformovanémtin(41)

Esteticky nejzralejSim a vymluvnym dilem této noviéntace nabozenského Zivota i
sakralni architektury jgimsky Pantheon, jedna z nejvyznafj$ich realizaci celych
evropskych djin architektury. Z umnileckohistorického hlediska je Pantheon
monumentalnim dilem, které dovrSuje &avani vesSkeré #edchozi fimské
architektonické produkce a jeji mif&mwiné inZenyrsko-konstruktérské potence. Velky
vnittni, jednolity prostor je zaloZen jakoéiitky i kompozéné dokonald centrdla nad
pudorysem kruznice o pméru 43,20 m. Koule o tomtéZ jnéru je do prostoru
vepsana a jeji polovina duje naprosto fesré tvar monumentalni kupole, kterou je
prostor zaklenut a jejiZz pata je nasazena v palgeio s¥tlé vySky. Toto geometricky
ryzi, jasné vymezeni viiitiho prostoru spolu s naprosto pravidelnym rytnigemeni
valce stn (vyklenek pro hlavni oltabyl zwtSen a upraven az dodate), jej
stabilizovalo jako dokonale uz#nou, klidovou, v sab spcaivajici sféru. Vrchlik
klenby je vSak s&znut monumentalnim okulem ogméru 9 m, jimZ se prostor otevira
smérem vzhiru k nebedm a ktery jevazanna utujici sner vertikalni osy dokonalé
centraly. Tato stavba poprvé a proprac@vpiedvadi téma ,vnihiho prostoru” jako
téma v @jindch architektury nové, protikladné pouhé vymewdn a uzakenosti
interiéru. V nitru tohoto vnihiho prostoru je pozoruhodnymigmbem a silépiitomen
i vn¢jSi prostor jako nekoreé rozlehlé, usp@dané universum. ldea ,vhitho
prostoru” jako pole zjevnostadu s¥ta je ve fornd predstavené Pantheonem prvni



formulaci tématu nosného pro celé dalSi evropsginyd chrdmové architektury.
Nemérg revolwnim cinem byl i ideovy koncept této stavby z hlediskavajg
naboZenskychipdstav. Zasiceni ,vSem botim“ je béZn¢ interpretovano jako projev
naboZenské tolerance adisikéhoRima, ktera byla reversem skepse a rozkladu pevnych
nabozenskych systému. Za touto prvoplanovou histoui interpretaci se vSak nabizi
dalSi a zava#jSi. Za edstavou spotenstvi vSech bahse skryva tusSeni podstatné
jednoty ,boZstvi ubec", tuSeni rozosné podoby jediného Boha. Sama architektura
Pantheonu je pak sice pozemskou skudsti, stavbou dokonale v solyvaZzenou

a provazenou kompagziim ifddem, avSak podstatotewenou smrem vzhiru. Pra¢ v
tomto momentu zni monumentélrcittna a jasd uspdaddana architektura silnym
poselstvim transcendentalismu, Hemp iz anticipujicim naboZenské @i
nadchazejici #eg’anské epochy. Nejen pro svou &gleckou hodnotu, aleigjme i pro
tento rys se mohl Pantheon stat jiz roku 668glanskym chramem bez radikalni
transformace své architektury a estetickéiou.

A posléze souzni architektura Pantheonu s naddbaeejpchou jestjednim velmi
podstatnym rysem, totiz novou tematizaci povahyeptské skuinosti a jeji hodnoty.
Vztah sakralniho a stského zde neprozivdme v opozici dokonal&uou a skuténosti
na hrag chaosufad zde neni jen atributem bozské skntesti. Prohloubené chapani
sakrality, které fneslo Keg'anstvi, znamenalo zarave Ze ,teprve poéinaje
kieg'anstvim je mozno chapat i profannostiispém slova smyslu. Teprve Novy Zakon
oddémonizoval s tak radikalnim zppsobem, Ze vyt prostor pro naprosty protiklad

profanniho w¢i religiosnimu. (11)

Obrazek 3 Exteriér a interiér Pantheoritiim



Pra¥ v souvislosti s novou tematizaci ,tohotoéw’/ piindsSi Keg’anstvi nejen
radikalre novy typ lidské zkuSenosti Boha, ale zatoveasads nové pojeti podstaty
sakralni architektury. ,Tento & jako misto trvalé a laskyplné vzajemnod&tveka
a Boha v djindch spésy, neni jen mistem reprezentace modsfhd, jeho dominace
nad pozemskym, ale i mistenitpmnosti Boha v fivracenosti kloveku. Kieg’ansky
chram jako ,dim Bozi" je mistem, kde jelovek otekavan a fjiman, kde Bih, ktery
za ¢lovéka zenitel, se mu z vlastniho rozhodnuti stale znovu datiéinajej opatruje
a posiluje. Bylo by jist slozitym uUkolem i pro teologa v kratkosti vystihrtosrSechny
dimenze &chto novych vztain mezi Bohemglovékem a timto sstem, které tvéi
ideovou népl kieg'anské chramové stavby. P¥atoto, svou vniini strukturou i ve
vztahu k Zivotu divaka a na¥snika chramu hluboce dynamické, bylo zakladni ideov
uréeni Kegd'anského chrdmu, jehoz zviditeéhi a zformovani v prostoru a prostorem

bylo ukolem nové architektury.

Své sebeumoeni prostednictvim BoZzi pitomnosti v chramu zakousilovek
primarre ve spoléenstvi Cirkve. Keg'anské chramy jsou tedy primé&rshromazdisti.
Nikoli vS8ak profannimi shromaZzdisti pouze lidskérspolg&enstvi, ale misty
spole&enstviclovéka a Boha (Mt 18, 20). Samo toto spelestvi jiz fesahuje ,tento
swt*, kterému architektura nélezi, a otevira se doqjmo s¢ta“. Ukol zviditelnsni
laskypIné pitomnosti BozZi v prostoru chrdmu architektonickypnostedky je vlasti
nikdy nesplnitelny. Tur¢i odevzdani se tomuto nikdy nesplnitelnému UkoluSgak po
staleti inspiraci evropské architektonické kreptivKieg’anska architektura pak neni
jednozné&né vdzanana tenci onen kulturni nebo slohovy okruh a nézor. Prdjsv
ideovy (el piejima typy i formy nejiznéjSi tradice a fivodu a transformuje je a rozviji
praw se Zetelem ke svému dsdnimu tématu, které, v¥ido otima pouze ,tohoto
swta“, na ni klade paradoxni a nesplnitelné poZadaiidy)

3.2 TYPY SAKRALN{HO PROSTORU

Na paratku bylo Slovo, to Slovo bylo u Boha, to Slove 5.
Evangelium podle Jana 1, 1 (3)
| /ekl Bih: ,Budiz swtlo!* a bylo swtlo. Videl, Ze je swtlo dobré a oddlil svétlo od tmy.

Genesis 1, 3 (3)



Kultovni, bohosluzebny, liturgicky, sakralni prosie nejstarsi architektonické téma,
které se vyznaije jak neobyejnou kontinuitou, tak zasadnimi prénami.

Sakrélni prostor je vyt¥an tak, aby umoZznil &icim spolénou oslavu setkani
s Bohem. Znamena to, Ze tento prostor ma a mupekesvat dj, ktery se v im
odehrava. (45)

Ucelem sakralni stavby by dlo byt vytvait prostor, ve kterém se mohou setkavat

veéfici k bohosluzb a ke ztiSeni. Neznamen& to ovSem, Ze musi byt wvighrosto
uzaweny¢i vymezeny danymi stavebnimi konstrukcemi. (45)

Typy sakrélnich prostérspole&né s jejich interiéry nam umakiji vnimat kontrast
mezi racionalnim a mystickym pohledetoveka, jak na prostor samotny tak i na jeho
viru v Boha.

Bohosluzba a sakralni prostor nemusi nijak aypatit k soké. Vzdyr kiet'ané
zatali stawt sakralni stavby (kostely) az v roce 313 n. LI&sky edikt). A ty nejstarsi,
které se zachovaly, jsou aZz Zwrtého stoleti. Takzerkg’anstvi fungovalo &kolik
generaci bez kostelh v zasaél neni nejmenSii/od domnivat se, Ze by séek’anska
bohosluzba musela odehravat gravkostele. Toto jednoziaé spojeni bohosluzby
s kostelem souvisi s vykladem slova kostel. V tosrtoyslu se tedy jedné o opéne
a zabezp&ené misto. (45)

Obrazek 4 Zed’ n&ka, Jeruzalém, Izrael a Svagybohyre zen®, Tarxien, Malta

Ve vztahu karchitektie ma velky vyznam také studium historické povahy
,sakralna“ kKeg’anskych svaty. Vime, Ze ona sakralni budova népatnejvnitngjsi



podstat kieg’anstvi. Prvni keg’ané po dobu dvou staleti Zadné kultovni mistodliem
Dum pro shromafovani vtéto dob hral roli podruznou. M pouze sluzebny
charakter. Nositelem svatosti nebyl®jaké zvlastni, vydlené misto, ale spalenstvi
Kristovych nasledovnik které je samo ozfavano za chram Zivého Boha.
U kieg’anského kostela tedy nelze mluvit o ,sakralnu“mésyznamu jako u chraim

prehistorickych, antickyckti chrami asijského ssta, nebd ty byly chapany jako
piibytky samotnych bah

R =
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Obrazek 5 Stonehenge, Jizni Anglie a Newgrange, Dublinplrsk

Promeny a nalady ve spalaosti vedly v Sedesatych letech 20. stoleti aztiéexni
mysSlence vzdat se klasické podoby kostela. Zaklad#mmysSlenky byla Gvaha: ,Na
si budovat kostel, kdyZ opravdovym chramem Duclzé&ho jsou &tici?”

Musime si vSak wdomit, Ze i nadale bohosluzebny prostor a jehodlecké
ztvarreni (tedy samotny typ) ovliwje dané spotenstvici jednotlivce v #m, mozné
vice a hloubji, nez samotné k&zani.

Se sakralni stavbou je to jako s romanem neboriméezalezi ani tak na tom, co se

,VYprav
rukopisu autora, ale také na onom neviditelnénsieu@ni zandrnosti, na vyzg, kterou

11

i“ a komu, ale jak a kde se to ,vypravi“akjjejich d&j dopadne. ZaleZi tedy na
sadm sob autor stavby vy®il, a na tom, wem tato vyzva odpovida své dolto je tak
zejme v literatie ¢i flmu, je uz mér pochopitelné v architekta, i kdyz rozdil je tu v
hmotovém vjemu jasnpatrny. Jiné je to u pocitového vnimani stavbypWya to ze
samotné dvojzrimosti architektury, jez je zaroeumeénim i technikou, zarove
prozitkem i objektem uZzitkovym. Ve skuteosti vSak do tisledku neni ani jednim ani

druhym. Je to spiSéno mnohem zvlas#jgSiho. Je to obyvatelna, a ke svémudemi



slouzici, zhmoténa myslenka, jez se vigemén: obraci k urdni, k wdg, k socialnim
pomeram dané doby, ale zarave k technice. Sakralni prostory piadlo meSce filozofie
a v jistém ramcii do etiky a estetiky, i kdyZ pdyto roviny si duch satasnosti velmi
téZko pipousti. To prameni v neexistenci hlubSiho pochopehto staveb a jejich
funkci uprosted urbanniho pro&tdi mésta nebo jen volh stojici v krajire. Dnesni
mysleni je na Skodu nejen samotné architekjako takove, ale i modernimu pohledu

na pojeti soudobé architektury, jenz bylInpojmout i s¥t vSednosti, jehoz je
architektura Gastna a je jeho neoddelnou souasti.

To, Ze byly do jedné hodnotici roviny postavenykgriiznorodé, fiznych rozndra
a hodnotovych stupnic, j@Sheznamena milné océmi dilezitosti w&ci. Omylem by
praw byl opak; ohodnotit kazdy prvek zvigSneba je jasné, Ze pro architekta tu
nejwtsSi hodnotu fedstavuje samotna koncipovana stavba a nikolivanksam jeci
bude zasazena. Kdyz pak je stavba hotova a artbitkdide, budova se stava prvkem

okolniho celku, & uz jej prongni ¢i nikoliv, ¢i v nejlepSim pipact se stane sa@asti
daného prosedi.
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Obrazek € Stonehenge, Jizni Anglie a Newgrange, Dublinolrsk

Architektura je unileckd, korektni a velkolepa hra stavebniglest shromazghych
na s¥tle. NaSe ¢i jsou stvdeny k tomu, aby vidly tvary ve s¥tle, kdy sétla a stiny
odkryvaji tvary. Krychle, kuZely, koule nebo valgsou pro architekta zakladnimi

primarnimi tvary, které s¥lo ve své krdse odhaluje a jejich obraz se narhdety,
hmatatelny a jednoziay.



3.2.1 Oteweny typ sakralniho prostoru

Od prehistorickych p&htkt bylo u zakladnich tyjp sakralniho prostoru, ot&aného
a uzaveného, nepopiratelnou stasti jejich kompozice stlo. Bylo a je vyuZivano jak
pro svoje vlastnosti zcela konkrétni, a to &lewni a prosstleni prostoru, tak zid/odu
podstatného dotweni intimity a dané kompozice interiéru pomoci prvKicipazejiciho
z exteriéru. Navrhy tedy byly zaloZeny na princiminiku a pfichodu s¥tla hmotou
chrdmu, & samotnou zdi nebo skrz vitrdz do sidla Bozihoithytku Boha“. Tvéi v
tvar swtlu ve vymezeném objemu &ee eswtleny prostor sobit sno¥ a dotvdi
nam princip vaicného a tedptevenéhotypu vybizejiciho kolemjdoudti ,vahajici*
k navseve, ke vstupu,¢i nejlépe kzamySleni. Tento okamzik zvySené aiiiv
podrecuje intuici, jisty druh vzruSeni a&ekavani.

Tento typ je charakteristicky svoji propojenosthderiérem, organickym uti@nim
prostoru, prostorovou kontinuitou, kdy vmit prostor tryska na vSechny &m.

Obrazek 7 Tadao Ando, Kaple na védHokkaidé a Fritz Wotruba, kostel Ne§sgjSi Trojice, Videi

Ci snad neznaly nawinik se k danému prostoru blizi ve velkédekavani, aby
nakonec stanulipd velkym ,nic*? Tam, kdeillovék ocekava ,zézrak®, se otevira
krasna bila prazdnota a uptiest skromny kZ. Takto popsané prostranstvi se d&lem

nazvat ,otevenym chramem®.

S popsanym typem se ufeme setkat ndiklad jako se stavbami vain
zakomponovanymi vifirodé vytvoirenymi pouze svou jolorysnou stopou”, dale jako
s konstrukci skladajici se z vélseskupenych liturgickych pniknebo jako s navenek
komplexni budovou maxim&in se otevirajici do volného prostoru &em k

ptichozimu.



Obrazek 8 Kostel Milosrdného Boha Otce (Jubilee Church) mthigekta Richadrleiera,
Rim, Itélie



Skute&nosti je, Ze jsouwasto u &chto staveb vyuzivany ¢které velmi zvlastni
konstrukce a materialy. To ovSem neznamena, Zeesgivaji materidly tradni po

staleti osedc¢ené a obvyklé stavebBikonstrukni postupy.

3.2.2 Uzaveny typ sakralniho prostoru

Obrazek 9 Kostel Fisch chapel od architekta Matti Sanaksenélirvensalo, Finsko, 2005



U uzaveeného typuwsakralni stavby i prichodu s¥tla obvodovou konstrukci, nap
malym otvorem ¢i Skvirou ve siné bocni lodi dochazi klomu stelnych paprsk.
Swtlo se tedy ladme, zabarvuje @i, ¢imz vytv&i stiny s ostrymi obrysy. Touto
swtelnou hrou a svojiifimosti nam mze rekteré detaily jastinas\tlit, zduraznit nebo
potlit a vytvarit tak nami poZadované my&to.

Tento typ se vyzrimje propojenosti s exteriérem pomoci ,jednoho® misdy

prostor komunikuje sam se seb®$ prichozim ne vSak s kolemjdoucimi.

Zakladnim poselstvim a cilem tohoto typu je stataspo dobu navdty, byt pro
piichozi pevnosti, a to nejen pré samotné, ale hla¢npro jejich intimni setkani se
s Bohem.

Také v historickych souvislostech siageme u¥domit, jak se stavebnici snaZili
tento fenomén, davaijici jejich Usili smysl, zakom@eat do sin, stechgi vstupi svych
staveb.

3.3 KRESTANSKY CHRAM

Spol&éné setkavani s Bohem v jeho sloa spoléné slaveni, fijimani a také
uchovavani eucharistie je vazano nétymprostor. A protoze vzacné a nevsedni ma byt
oddleno od vSedniho, vyjima cirkeekiera mista z kazdodenniho pouzivani a trvale je
zas¥cuje bohosluzé Stava se stavitelkou chrénbazilik a katedrdl. (17)

3.3.1 Funkce a symbolika kes’anského chrdmu

Podoba a usgédani ket’anského chrdmu vychéazi z jeho funkce. Chram jeemist
konani olsti, mistem pebyvani Boha a mistem, vwmz se ¥fici shromaduji k
bohosluzks. Zarover je mnohomluvnym symbolem. Je znamenim Krista R]d®-21),
Krista vileného, Krista umirajiciho natiki za Hichy swta, Krista Velekize.
Predstavuje také cirkev, Bozi stavbu (1 Kor 3, 9gtgwhram v Panu, jehoz zaklady
jsou apostolové a Kristus kvadr narozni (Ef 2, 2D-de i symbolem kazdéheiiciho
(1 Kor 6, 19; 1 Petr 2, 5), symbolem dusSe ve statlasti. A kone€ng je i predobrazem
naSeho nebeského domova, nového Jeruzaléma (#ERI17)



3.3.2 Specifické znaky chrAmové stavby

Podoba keg’anského chramu se v prénéch ki vyrazré meéni, piitom vsak vzdy
zastavaji zachovany éhkteré jeho specifické znaky.idtlevSim je to zviastni poloha,
vyvySeni chramu odkazujici na jeho posvatnost @&ewni z kazdodenniho Zivota -
chramy jsou budovany na vyvySenych mistech nebo $sa¢ny v takoveé vySce, aby
piesahovaly okoli.

Symbolick4 je i orientace chramu - dovoluje-li tkotni zastavba, jsou chramy
orientovany od zapadu na vychod. Hledime-li kigltdedime k vychodu, kde vychazi
slunce - pipomina nam pravé Slunce, Krista,éby swta. Ridorys chramu byva
neiastji ve tvaru obdélnika nebaike.

Specifickym stavebnim prvkem jsosze, které jako prst ukazuji k nebi, kam ma byt
stale upena naSe pozornostéXhi bd symbolizuje s¥t a KiZz na bani vypovida, Ze Kristus
je vladce s#ta a vybizi k hlasani viry vSem néataa. Nadhers zdobeny vchod afp
odkazuje na posvatnost prostoru, vstupujeme jakimbyného swta, do gedsirg nebe.

K zvlastnostem chrdmu gataké zvony, zvlastni prasdnici mezi nebem a zemi.
Zvoreni symbolizuje BoZi hlas, vyzyva k modlitbsvolava ke slaveni bohosluzeb,
oznamuje radostné i bolestné udalosti v &wabce i jednotlivé. Fripoming, Ze #fici

tvori spol€enstvi s Kristem i mezi sebou navzgjem. (17)

3.3.3 Pojmenovani kes’anskych chrami

Prvni Kegd’anské chramy sta&mé po vzoru soukromych danse nazyvaly,d am
cirkve" (domus ecclesiae), pagd jen ,ecclesia“. Chramy st&mé nad hroby
mucedniki nebo na mistech, kde se uchovavaly jejich ostdildy, ozn&ovany jako
»martyria“ nebo ,confessionés

Z teckého slova ,kyriaké” @fibytek Pana) se vyvinulo nap¥mecké ,Kirche" nebo
anglické ,durch”. Slovo,kostel* pochazi z latinského ,castellum® (hrad, tvrz);otot
ozn&eni ma suj pocatek v rag kiet’anskych dobach, kdy byly kostely s@sti
spravnich center, tvrzi a hitad"eské slovo ,chram* znamenagoh“. Z oznaeni ,dam
modlitby* (domus orationis) se vyvinul nazev ,oraton“ (oratar), dnes se vSak

pouzivd pouze k ozdani modlitebny.Kaple je menSi kostel nebo mistnost pro



bohosluzbu. Bvodre to bylo bohosluzebné misto na dedranckych krdl, kde se
uchovaval plas (capella) sv. Martina jako relikvie. PostuppieSlo toto ozn&ni na
vSechny malé svatyn

Nazev ,bazilika“ je swtského m@vodu. Nazyvaly se tak velké shrondaxaci
budovy, které slouzily jako kryta trz&nhebo soudni sén ,Bazilika“ zhruba znamena
.Kralovska sh“, nazev je odvozen eckého ,Basilej* (kral). S ohledem na Kiisttitul
.Kral krali® se nézev bazilka ujal jako ozteni starokeg’anskych chrarn
Od stedowku je tocestny papezsky titul, ktery je prgjgovan vyznamnym kostign
spolu se zvldStnimi vysadami (zvldStni papezskarameh ziskavani odpustk
RozliSuje se,basilica maior*, coZ jsouctyti fimské patriarchalni baziliky: Sv. Jan v
Laterdnu (katedrala papeZe jakmského biskupa), sv. Petr ve Vatikanu, sv. Pazel z
hradbami, Santa Maria Maggiore. Titblasilica minor‘ nese ¥imskych chram a od
pocatku 20. stoleti i mnoho vyztiaych kostel po celém s&té (u nas nap Velehrad,
Svata Hora u #brami, chram sv. Vdince a sv. Zdislavy v Jablonném v Podjd$y.

Oznaeni ,katedrala“ je odvozeno od slova ,katedra“ (biskupskyin. Od
10. stoleti se pouziva jako titul pro chramy siéginbiskupi, v posunutém vyznamu
oznauje typickou gotickou stavbu kostelageem kapli kolem chéru. (17)

3.3.4 Uspd#adani kiestanského chramu

Pro stavbu chrdmu jsou pouzity materialy, kteréhgac z girody, chrdm je postaven
k osla¥ Boha¢lovekem z daii, které nam sam dava, je ukazkou spoluprdoeska
a Boha na spoimém dile lasky. (53)

Architektura sakralniho prostoru je mistem, kdepseotné slavi liturgie - sluzba
Bohu a BohaCasto s&ika, Ze kostel je domem modlitby a je to skntepravda. Staré
kostely jsou doslova nasyceny modlitbami, wdg zde modlilo tolik lidi. Pravoslavni
teologovéiikaji, Ze ikona je oknem do nebe. Kostel je potdmasem nebeVySka
a Sirka chrAmu symbolizuje velikost BoZi lasky a milosrdenstandélé pak BoZi
piitomnost a to, Ze 0 nds mé&@tBzajem,zuzeny presbyt& skute&nost, Ze do nebe se
nedostanou vSichni, ale jen Ti co pro Paseoroketuji.



Stropni ¢ast chramu pak mize symbolizovat oblohu, ze které kane Bozi milast n
vSechny, kdo pod ni stoji a jsou disponovéni k tpaly tuto BoZi milost a dary Ducha
svatého pjali.

Slouparadi nem& jen funkci statickou.fipominad nam dlezité milniky naseho
duchovniho Zivota:ilest, svatost srieni, eucharistii, Bmovani, manzelstvii knézstvi.
Tak jako naSe cesta kostelem by teddtanpostupg a neoch¥jné smérovat ke Kristu
ve svatostanku, tak i n4s Zivot byglrmeiovat k Bohu.

Chramovy prostor byva nggstji rozdélen na ti hlavni ¢asti: pgedsh, lod
a presbyté (32)

Predsii ¢i nadvai, atrium, aula, vestibulum, je mistored lodi, kde se
shroma#’ovali katechumeni a kajicnici, konajiciiggmé pokéni. Stdla zde nadrz s
vodou, v niz si&tici pred bohosluzbou myli ruce na znameniimitcisty. Konaly se
zde agapy, hostiny liturgického charakteru, ktet&@dphazely slaveni eucharistie.
Do predsini s&as to na podporu kajicnosti unosvalo sousoSi Adama a Evy, proto se
piedsirg také ozn&ovaly ndzvem ,paradisus” rdj.

Lod’ je prostor, v 8BmZ se shromaftiji veéfici. Nazev je odvozen z oztemi cirkve:
cirkev je la’ka Petrova, je to W, v niz \&fici bezpén¢ proplouvaji méem tohoto
swta; lod’ je také symbolem aeni cirkve, které je hlasano péav kostelich. \étSi
chramy maji i az pét lodi oddtlenych sloupy a piti; prostedni, nejdelsi, se nazyva
hlavni, ged presbyt&em byva ¢asto umistna lod’ piicna, takze vznika qdorys
kiizového tvaru.

Presbyta ¢i také krezise, knézsky kir, chor, je misto vyhrazené pro dze
a prisluhujici. M& byt odliSen od ostatniho prostorby ase zdraznilo hierarchické
uspdgadani BoZiho lidu. Byva odtkén vi€znym, triumfalinim obloukem afe i
miizkou, ktera se v ramci liturgické obnovy nyni adstije, aby se naopak édhznila
jednota Boziho lidu. Presbytge spojen se sakristii, mensi klenutou mistnadéhajici
obvykle k boku presbyté, v niz se ukladajiéei pro slaveni bohosluzby dipravuji se
knézi a misluhujici. Ve tSich chrdmech byva v presbitdmistna chérova lavice

knézi a mnichi, diive oddlena niizi od dolniho chéru pro Zpaky (scholu). Kazist

jako celek vyjatlije mnohotvarnost a krasu Boziho zjeveni. Kazdyvkipv ném



umisgny je nezastupitelnym symbolem, bez kterého by niklgy universéalnost
a dokonalost fitomnosti trojjediného Boha v liturgii.

Sedesje sedadlo proigdsedajiciho liturgické modlitby, ktery sedéale k &ricim.
Ukazuje na dstojnost a dlezitost krézské sluzby. Zde je zviditeina kralovska moc
Kristova i kréalovsky iad. Je mistem, kde je zastupovana celd obec véosob
piredsedajiciho, ktery jako &n, jménem shromaZdi prednasi modlitby Bohu.

v

Oltdr je stolem radostné hostiny i bolestné¢mlPana JeziSe. Oitama dvoji
symboliku. Tou prvni je ol (oltari secasto nespravniika olEtni stil, coz vyjaduje
jen tuto rovinu), ve které se ndm Kristu dava, é@niabychom my mohli Zit.
Pronménovani je jedinacast mSe svaté,fipkteré kl&€ime, protoze vnimame svoji
hiiSnost, nebt jsou to naSe viny, které vzal ndika se kterymi zeiel, ale brzy
vstavame, abychom Ho napodobili, néban vstal k Zivotu a naSeibhy prongnuje
v povrch cesty k Bmu. Jeho o&’ ndm dava Zivot. Druhd rovina je skintest nebeské
hostiny. Jaky by to byl obraz nebe, kdyby nebyjaho stedu radost ze spdalenstvi
s Bohem, kdyby kazdy z nas neodeSel nasycen a@tsti. Proto mame vsSichniast
na jeho stole, abychom se této hostiny moddistnit \&¢né.

vvvvvv

Je centrem bohosluzby, mistemgtbOltédre maji podobu stolu (podle Poslednéate)
nebo rakve (oli& sta¥né na hrobech néedniki). V ranych keg’anskych dobach se
pouzivaly prosté ignosné tbwné stoly, v 6. stoleti se &@aaji pouZzivat oltée
kamenné. Ze 4. stoleti pochazi zvyk ukladat daelétatky svatych. Kolem 10. stoleti
se z&inaji sta¥t oltdni stupr, jednak z praktickych idrodi, aby byl oltd dohe
viditelny, a také pro atazreni vzneSenosti kizské sluzby a vyvySeni stmiho mista
tak, jak tomu bylo na Kalvarii. Od 11. stoleti s&inaji sta¥t ndstavby nad oltdm
(retabulum), které se v barokiasto oddluji a stoji za mensou. Dnes se liturgie vraci
opét k prvokkeg’anskému stolu, okolochoZ se shromauje Bozi obec. (32)

Na olt&i nebo v jeho blizkosti je umist svatostanek(tabernékl). Ve star@ku se
eucharistie uchovavala v sekretariu (sacrariu) ¢lethé mistnosti, kterq & a podobny
Gcel jako dneSni sakristie, nebo v domech kierike stedowku se k uchovavani
eucharistie pouzivalo sanktuarium, uzaviratelny lerygk ve zdi na levé stran

presbytée a nebo pastoforium, samostastojici kamenna nebo kovova schranka ve



tvaru \&Zicky nebo jiné stavby umisié v presbytd V nékterych zemich se uZivalo
schranky, kterd se vznaSela nad felid v podob holubice. V 16. stoleti se &
pouzivat skinovy svatostanek umisty na mense.

Ambon je hlavnim mistem, odkud j&eno BozZi slovo. Jetdezité, aby byl kaz
dobre vidkt a slySet, jeho kazani ma byt v narodnim jazyeriai byt otéen k \&ficim.
liturgii prostrednictvim svatopidc ke kazdému z nés. Proto je faita Pismu vzdavat
mimoradnou Uctu. Ambon se tak stavd mistem, odkud je tata realizovana.
Pti pohledu na & si mame byt ¥domi dilezitosti a aktualnosti Pisma pro kazdého
z nas, toho, Ze by #o v naSem Zivat zaujimat stejé dalezité misto, jako f liturgii
v presbytéi. Nelze nezminit také to, ZetuB nas svym slovem Zivi. Stdva se nam

pokrmem a posilou pro Zivotginy, proto je také ¢kdy ambon nazyvan stolem slova.

Ambon tedy pochazi ze 4. stoleti. Do té doby hidsskupove BoZi slovo z katedry.
Ambon byl stagn jako vyvySené pdédium mezi preshyi@ a lodi, byl ohragen
zabradlim a umi¥val se na &m pult. Pult mival podobu orla, proto se mu tékélo
aquila. Rivodrg se z ambonu i kdzalo, &govani kostdl si vSak vyzadalo zavedeni
kazatelen, které se fidbdu lepSi slySitelnosti untisvaly uprosted lodi.

Na strag protilehlé presbytanebo podél bénich stén kostela vyvySena o patro nad
piizemim se nachakruchta (kar, chor) slouzici jako prostor pro &pky, hudebniky

a varhany.

Neodmyslitelnou saotasti vybaveni kostela jsou takétitelnice a kropenka
Ve staro¥ku byl kiest udlovan ve zvlaStnich kostelech, tzv. baptisteriiByly to
budovy kruhového nebo mnohouhelnikoveétlimlqrysu; v jejich sedu byla umisna
nadrz, do niz se sestupovalo po stupnich. Kdyalzaeviadat kest dti, stala se
baptisteria zbytymi. Zaaly se zhotovovat kamenné a p&zdkovové ktitelnice.

V dobach, kdy seikilo ponaenim, byly velmi velké, poiechodu k udlovani Ktu
litim se jejich rozmdry zmenSily. V gotice dostalyititelnice podobu obraceného zvonu
nebo kalicha. V 8. stoleti se Ztitelnic vyvinuly kropenky, malé nadoby ve tvaru
kititelnice, které se umisvaly u kostelnich dwéa nahradily kasny v nadfich. (7)

VSe ma v architektie chrani ukazovat na svobodu, velikost a silu Ducha, ktery
vede, kam chce.



3.4 PROMENY SAKRALNIHO PROSTORU

Katedrala, kostel, kostelik jsouglevS§im mistem setkani s Bohem. Jsou ale také

s postupemiasu. Prvni zlom nastava sighodem moderni architektury na@emu

19. a 20. stoleti. Uz zde Ize sledovat pe&am v dispozicich chrdmovych prostor,
piedevSim katolickych kostel jejich vnitniho i vrgjSiho usp#ddani. Od 20. let
20. stoleti také dochéazi v katolické cirkvi k fomaai okruhu filosoi, teolog,
architekti a znalé liturgie, kt&i si uwdomuji potebu zareagovat na preému
spolé&nosti a promitnout ji do prostor katolického chram@ilem tohoto liturgické hnuti
byla snaha o takové usigmani liturgického prostoru v katolickych kostelegdii
kterém by se mohli vSichngkici funkené zapoijit do probihajici liturgie.

3.4.1 Pron€ny sakralni architektury do Druhého vatikdnského kancilu

Prostor chramu byl v katolické cirkvi po dlouha letia prostorem negmnym,
s jasnym uspi@danim, v amz dochazelo jen k malym praémém. Jes&tdo 19. stoleti
jde pedevSim o kostely s podélnou dispozici, s vycRedhpadni orientaci,
s oddtlenym presbytéem (krézisttm), ve kterém $ bohosluzbach stoji Kz zady
k lidu. Kostel je po cela staleti v jistém smyshaké mistem, které odrdzi rozvrstveni
spolg&nosti, jeji usptaddani. ,Spoleenské vztahy seasto ridi bozskymi vzory
a posvatné budovy odrézZejtegre rozdily mezi kizimi a laiky, muzi a Zenami nebo
vlddnoucimi a potizenymi politickymi skupinami a budowasto pomahaji takove
rozdily vytv&et a posilovat. Sama struktura sgolesti ovliviuje strukturu posvéatné
architektury. Zfisob, jakym jsou postaveny, ozdobeny a pouZzivanydiné budovy,
uci rovrez chipat ndbozenstvi a viru a posiluje je. (13)

Tendence kpouhému ifgimani staletimi osdéenych vzoi se @i stavke
katolickych kostel uplatiovala az do doby na sklonku 19. stoleti. Je&tné
novogotické realizace z daného obdobi se kitkian¢ji. Jas® z ni ovSem vybéuje
projekt genidlniho kataldnského architekéantonia Gaudiho. Jeho barcelonska
Sagrada Familisse z&ala stawt v roce 1884. Antonio Gaudi zakladapgprojekt nejen
na studiu architektonické struktury gotické katddréale také na uvahach o
nabozenskych funkcich, liturgii ardg’anské symbolice. (35pagrada Familiaje



spolené¢ skostelem sv. Leopoldae Vidni, vystagnych mezi lety 1905 a 1907,
dikazem nového s#éhovani sakralni architektury.i€devsimkostel sv. Leopoldge
zajimavy i svym vninim uspdaddanim. Jeho autor, architeltto Wagner, na
pudorysu rovnoramennéhoiike zvyra#uje Stkovy rozmér mista uteného ke
shromazédni wficich. | kdyz jsou oba zméné kostely novéatorské z hlediskajgiho i
vnittniho reSeni, jest dw desetileti ma trvat, nez i chramové prostor§npa @ijimat

moderni formy své doby.

Rozhodnym krokem na této cédiylo uziti Zelezobetonu. Jako prvni ho uplatnil
v kosteleNotre-Damev Raincy u P#ze, dokokenym roku 1924, francouzsky inzenyr
Auguste Perret Byla tak zahgjena dlouhafada ,betonovych svatyni®,
charakterizujicich celou druhou polovinu 20. siol&5)

Po prvni swtové valce dochazi také kteoretickému rozpracovArdZznosti
uspdadani liturgického prostoru. K dané problematicengadiuji zastupci katolické i
nekatolické strany. Prvni ,choralni m3e“ s tdtéd obracenyntelem k lidu byla slavena

v Némecku v roce 1913.

Obrazek 10 Kstel BoZiho ¥la od architekta Rudolfa Schwarze, Cachgmdcko, 1929

V nastupujicim novém proudu hral prim zejmén&macky architekt Rudolf
Schwarz, a to nejen svymi stavbami, ale i teoretickyifsfupem k novym dim. Jde
mu o vytvdeni ugitych ,pravzofi kieg’anského kultovniho prostoru“, pravaoprze
kterych by bylo mozné vyjit ke konkrétnifeSenim. Prvnim takovym vzoremiag,
tedy prsten, ve kterém se jednotlilénky skladaji kolem spateého stedu. Odtud uz



neni daleko k modelegircumstantes okolostojicich, kt# jsou automaticky p#tani
jako (astnici liturgie. Dalsim vzorem jeoule Clovék v ni zanechava za zady prostor
za sebou a upira zrak keestu. DalSi jenvezda opet spojeni mnoha ohnisek do jednoho
sttedu. Poslednim z modelje tzv. oteveny prsten Jde o prolomeni prstenu

uzavweného, dastnikim je nahle dana moznost vejit doymiebo se naopak vyhrnout
ven.

Obrazek 11 Exteriér a interiér kostela Notre-Dame-du-Hautn&wamp, Francie



Dokladem revolinosti uvahRudolfa Schwarzeje kostel Boziho dla v Cachéach,
realizovany v letech 1928 az 1930, ktery byl prowsyprostotucasto ozn&van jako
~Fabrikkirche" (kostel-tovarna). (35) Opreésiost od vijSich prviki a snaha o vytueni
co nejvhodsjSiho prostoru pro ticho, modlitbu, jsou charaldické nejen pro tuto
stavbu, ale i pro dalsi realizace prvni poloviny 2@leti. Dokladem mohou byt dale

nekteré stavby ovliviiné funkcionalismem stojici na naSem Gzemi.

DulezZitou postavou v sakralni architekudruhé poloviny 20. stoleti jefquevsim
Le Corbusier - snad v kazdéfifru¢ce wnovaneé architekiie tohoto obdobi najdeme
jeho kostel Notre-Dame-du-Hautl950-55) v Ronchamp, ke kterému je ovSem nutné
ihned gidat i dominikansky klasteGainte-Marie-de-la-Touretfedokoréeny v roce
1960, misto betonové a syrostrohé. (14)

V podstat ,pokoncilni“ podobu vykazujeostel sv. Vatince z roku 1955, ktery
v Mnichow postavil Emil Steffan. Prostor presbyté se zde nachazi v Siroce
rozvinuté lodi a je zefit stran obklopen lavicemi. Je (mézreno misto setkani, tolik
typické pro dalSi, naySi stavby. K centralnimu uspaani bylo v 50. letechieba

ziskat povoleni.

K tomuto v¢tu chrdmovych staveb, které se objevily veétsypied uskuténénim
Il. vatikanského koncilu, IzetiFadit jeS¢ kapli ve finském mistetku Espoo, zvanou
Otaniemidokontenou roku 1957. Architektonick@&Seni zpracované Kaijou a Heikki
Siren zde otevira jednu ze stran budovyésem ven. Olténi s€éna je prosklend, tato
cast kaple poskytuje vyhled smem do okolniho lesa. Komunikace seitewm je
udrZzovana, zaroveje vSak zachovana gebna intimita a prostor k bohoslulixtera je
stadle velmi osobni &i kazdého jejiho dastnika. Podohin je feSena takéaple
llinoiského technologického institutuChicagu, jejimz autorem pdies van der Rohe
Zde je otevena pomoci sklemych prvki vstupnicast kaple.

Reformy II. vatikanského koncilu se v kostelech okeké cirkve v tehdejSim
Ceskoslovensku, zetgimych divod, uplafiovaly velmi pozvolna. Pegba zcela
noveho uspitadani vniiniho prostoru kostela vyZadovalafpeou piipravu a domysleni
jednotlivych prvki. Navic Slo vzdy o zakomponovani novych grvito stavajiciho,
mnohdy zcela neodpovidajiciho prostoru. Teprve aaych sakrdlnich stavbach je
moZzné pozorovat, jak s&eskym architektm poddilo skloubit poZzadavky na nové



uspdadani kostela s jeho podobou a novymi trendy viteithie. ProtoZze obdobi do
roku 1989 nefaélo vzniku novych cirkevnich staveb, neni moZznéa¥yjimky mluvit
o kvalitnich realizacich z této doby.

Obrazek 12 Exteriér a interiér kaple Otaniemi, Espoo, Finsko



3.4.2 Pron€ny sakralniho prostoru vyvolané Druhym vatikanskymkoncilem

Zasedani Il. vatikdnského koncilu, jehoZ svolanfroecpapez Jan XXIIl. reagovat na
poZadavky tehdejsi spéteosti, bylo zahajeno 11. 10. 196Rimg, zasedani se zavrsila
7. 12. 1965. Jeho konstituce o posvatné litugcrosanctum Conciliunsice
nepedklada nové simnice, ty se objevi az po&d ale nabizi impulsy, které jsou
pozcEji uvedeny do praxe.

Katolicka cirkev se timto koncilem otevird &em kostatnim ideg’anim,
piislusnikim dalSich keg’anskych cirkvi, a u slidmi v rém Zijicimi. Novym
zpisobem se ovSem otevira také svym vilastnifislysnikim. Liturgicka obnova, ktera
se zapoala vydanim liturgické konstituc8acrosanctum Conciliunusiluje o to, aby
shromazdni bylo znovu spolgenstvim, ne jevigm a hledi&m, ne divadelnim
piedstavenim, ne akci kléru pro pasivefiei. Je vSakieba zdraznit, Ze dsledky
liturgické reformy na koncept kostela nes&ibnobracenim oltée a kréze tvai k lidu
s tim, Ze vSechno ostatnistava tak, jak bylo. Koncilova obnova je hlubsoaséhlejsi,
ma zasadniibledky na usp@dani a formu kostela.iPaz se klade na atribut cirkve,
vyjadieny feckym slovem koinonig ktery miZeme vyjatdit slovy spol€enstvi,
vzajemnost, spoluiast. To se ma projevit v liturgii i ve vSech akédh a projevech
cirkve a tedy i v prostorach, které pouziva. (10)

Cirkevni pedpisy, které upravuji podobu a ugpaani katolického liturgického
prostoru, najdeme daleKatechismu katolické cirkyer ¢asti teti nazvané Posvatna
mista a doby. Podrobnosti dale upravuji a rozpraeajiVSeobecné pokyny-knskému
misalu v kapitole paté - Usgédani a vyzdoba kosteke slaveni eucharistie a Sesté -
Véci pottebné ke slaveni mSe.

Reforma, odstartovana Il. vatikdnskym koncilem, rb#A v nasledujicich
desetiletich #kolika prontn. Na p@&atku 90. let minulého stoleti vstupuje do liturgie
»novy prvek®, ¢lovek. Liturgicky prostor mé charakteristiku bydlenfirdz je kladen na
psychickou pohodu nawika kostela. Krom spol&enstvi, které se v kostele
shroma#’uje, je vniman navtaké jednotlivec.

Il. vatikdnsky koncil svym obratem k lidu ukazujeeta novou tviakatolické cirkve

a nastupuje tak cestu otemosti s¥tu. Sakralni prostor se i po liturgické refarmli



vt

na dw ¢asti, a to presbytdknézist) a prostor pro &ici. Po Il. vatikdnském koncilu

. oltéf neuzavira prostor, ale stoji vcentru presigytZakladni je jeho dobra
viditelnost,

. vSechny liturgické Ukony probihaji ti&k lidu, knéz bohosluzb ,predseda”,

" zatimco dive byl svatostanek se¢asti hlavniho olté&, no¥ jde o samostatny
prostor presbyi&,

. z prostoru pro &ici mizi mnozstvi bénich olt&u,

. preshyté & se stale dopotwje jeho oddleni, vice mé# splyva s prostorem pro

VeFici.

3.5 SWKETLO A LITURGIE

Od stedowku az do z&tku moderni doby bylo nutné, vzhledem k povazlinmém
mnoZstvi omezujicich faktbrzachazet se stlem velmi opatryd. Dusledkem toho vSak
bylo, Ze si uvnit architektury byl kazdy snadnaédom vztahu, ktery vazeélovéka
k ptirodé. Dnes, naproti tomu, rozmach technologickych mg#no zbavil
architektonickou préaci se &lem namahy a zaroueak citlivosti,cehoz disledkem je,
Ze uz jen mélokdo je schopen psiat jedin€ny charakter tohoto mista & pmelém
osWtleni ¢lovek dokonce ztraci p@domost o svém vztahu Kippdé. Z €chto divoda
je klicové role pirozeného sétla. (1)

Obrazek 13Rozklad s¥tla pomoci hranolu



Swtlo je elektromagnetické #ni o vinové délce viditelné okem, obé&gn
elektromagnetické vini v rozmezi od infriéerveného po ultrafialové. fiT zakladni
vlastnosti s¥tla jsou svitivost (amplituda), barva (frekvence)darizace (Uhel vieni).
Kvili dualité ¢astice a viini méa s¥tlo vlastnosti jak vigni, takéastice. Studiem stla
a jeho interakcemi s hmotou se zabyva optika. (57)

Viditelné svétlo je ¢ast elektromagnetického spektra o frekvenci 3.8%#@ (hertz)
az 7.5x16" Hz, kde rychlostd), frekvence f{nebov), a vinova délka)) zachovavaiji
vztah:

c= fA

a rychlost s#tla ve vakuue je konstanta. Vinova délka viditeInéhos8a ve vakuu je
400 nm az 800 nm.Bsreji receno, tento rozsah je viditelnym &lem pro cloveka.
Neékteré druhy Ziveichti vnimaji rozsah jiny - ndiklad &ely jej maji posunut sénem
ke kratSim vinovym délkam (ultrafialové ie@i), naopak &ktefi plazi vnimaji i
infracervené z#éeni. Rozsah vnimanych vinovych délek je d&adpvsSim tim, Ze v
oblasti viditelného s#la je maximum elektromagnetického iedi ze Slunce
dopadajiciho na zemsky povrch, a tudiz je v tomm#sahu nejlépe vid.

Diive tSina ¥dcia véfila, Ze se sitlo pohybuje spiSe v kratkych vinach, nez jako
castice letici jako #tly. Dnes je roz&na ta doménka, Ze to mze byt okdma zpisoby
a ze o s#tlu je pravépodobré nejvhodrjSi premyslet jako o kmitajicich davkach
energie.

Paprsky s#tla se i prechodu z jednoho prdstli do jiného lamou, nailad kdyz
swtlo dopada Sikmo na finledny materiél, jako je sklo nebo vodaiZRé materialy
zpomaluji s¥tlo rozdilrg, takze lom nastava vzdy pod jinym ahlem. (57)

Rychlost swtla v dokonalém vakuu c byla métena mnohokrat v historii. Prvni
piesné miieni provedl Dan Ole Rémer roku 1676. Pozoroval foplanety Jupiter
a jejiho nésice lo teleskopem a zpozoroval odchylku ve zdéntit®zné dok lo.
Romer vypaetl rychlost setla na 227 000 km/s.

Prvni asgsné ngreni pozemskymi prostdky proved! Hippolyte Fizeau v roce 1849.
Fizeau poslal svazek &la na zrcadlo, kterému do cesty vioZiitd se ozubené kolo.
Pti znamé rychlosti ot&ni kola vypd@etl rychlost s¥tla na 313 000 km/s.



Dalsi nefeni se provedlo poigtani na misici a umisinim zrcadla na jeho povrch.
Meérenim ¢asu, za ktery se odrazeny paprsek laseru vratl zp zem. Vzhledem k
tomu, Ze rychlost sfla ve vakuu je univerzalni konstantou, jejiz vedik je utena
hodnotouc=299 792 458 m/s, &s lze ngiit v sowasné dob s vysokou pesnosti, je
jednotka délky metr definovana p&ggwomoci rychlosti sitla ve vakuu.

~ A s

V jiném prostiedi se s¥tlo Siti rychlostiv, ktera je vzdy nizSi neZ Podil tchto
rychlosti je roven index lomu daného presin, tj. n = c/v. V disledku toho dochazi
na rozhrani latek siznymi hodnotamin k lomu s¥tla.

Sireni swtla ve hmot® miZzeme vnimat jako opakované pohlcovani a kyzani
fotona. Swtlo se ve hmat Siii rychlosti ve vakuu, ale je neustale pohlcovano
a vyzd&ovano atomy hmoty.

Kdyz swtlo narazi na povrchiast je pohlcena atomy povrchu danéhkedptu,
piicemz povrch se velmi slatzahieje. Kazdy druh atomu absorbuj&ité vinové délky
(barvy) swtla. Barva povrchu zalezi na tom, které vinové ylélistebava a které
odrazi. List tedy je vigh jako zeleny, protoze absorbuje vSechny barvymkreelené,
a my vidime jen odrazené zelenétkv

Tl

Razné frekvence s¥la vidime jako barvy, oderveného sstla s nejnizsi frekvenci
a nejdelSi vinovou délkou po fialové s nejvySsk¥enci a nejkratSi vinovou délkou.

Hned vedle viditelného stla se nachazultrafialové (UV), smérem do kratSich
vinovych délek, ainfracervené z#eni (IR), snerem do delSich délek.i€stoze lidé
nevidi IR, mohou blizké IR citit jako teplo svyndceptory v pokoZce. Ultrafialové
swtlo se zase ndoveku projevi zvySenim pigmentace pokozky, znamym exgéd.
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Obrazek 14 Frekvence a vinova délkasha



Nasledujicimi velinami popisujeme s¥lo:

. jas (nebo teplota)

. oswtleni (jednotka SI: lux)

" swtelny tok (jednotka SlI: lumen)
. svitivost (jednotka Sl: kandela)

Swtlo mazeme také popsat pomoci veli amplituda, barva (nebo frekvence),
a polarizace.
Mezi zakladni zdroje s¥la pati:

. sélani tepla (Zz&nic¢erného &lesa)
. zaeni zarovky
. slune&ni swtlo
. z&eni plazmatu (ohe obloukova lampa)
" atomova spektralni emise (emise mohou byt stimméveebo spontanni)
. laser a maser (stimulovana emise)
. swtlo LED diody
" plynové vybojky
" urychleni volného no& proudu (obvykle elektron, vyuZiva se fiklad v
synchrotronech)
. luminiscence, podle spo@stho mechanismu:
. chemiluminiscence
. bioluminiscence
. sonoluminiscence
. riboluminiscence
. fluorescence
. fosforence
. katodové zgeni
. radioaktivni rozpad

. anihilace parikastice-antiastice (57)



3.5.1 S¥tlo v liturgii

K liturgii, ale i mimoliturgickému Zivotu cirkve melmyslitele pati swtlo.
V podok® zapalené svice, olrki horici olejové lampy se s nim setkhvam# p
nejaiznéjSich pilezitostech - svice na oftA vécné setlo pied svatostankem,
velikonaini ohai a paskal, hromuiky.

Dialog ¢loveka a Boha v liturgii se uskutguje prostednictvim vrgjSich, smysim
piistupnych znameni. Ramezi re télesné postoje, ukony, slova a rigméjSi hmotné
piednity (piirodni prvky, liturgicky prostor a jeho vybavenitultgické nadoby
a octvy). Jsou pouzivanyiznym zmsobem: jako symboly (kadidlo je nagymbolem
modlitby), jako latka svatosti a svatostin (haphléb, vino, voda, olej) a také jako
nastroj k navozenii vyjadieni vnitniho stavuilovéka (pokleknutim se n@pnaznéuje
pokora a Ucta; oziani popelem je znameni pokani). (44)

Jednim z nejstarSich a nejrae$éjSich girodnich symbdl v liturgii je swtlo.
Horici svice, pochodndi olejové lampy pouZzivali i svych bohosluzbach jiz prvni
kieg’ané, zpoatku vSak pouze z praktickychiwbd - bohosluzby se totiz konaly v
noci nebo wasnych rannich hodinach. Prvni zminky o symbolick§amamu sitla
nachazime u sv. Jeronyma (342-420¥tlsvse jako symbol z@lo pouZivat fi ¢éteni
evangelia a ) uctivani ostatk mucedniki. Teprve na felomu 11. a 12. stoleti se¢to
objevuje na olté; do té doby se svicny unfsvaly kolem oltée a lampy se z&govaly
nad oltd&em anebo f®d nim. NejstarSi zpravy oédném s¥tle haicim pred
svatostankem pochazeji z 13. stoleti.

Symbolika s¥tla v liturgii vychazi pedevsim z biblické tradice. Ve Starém z&kgn
swtlo symbolem Zivého Boha; je odleskem jeho velebinp&sEm, do rthoz se Bh
hali (Z 104, 2), slouZi ip popisu BoZziho zjeveni: Hifxi ke pii zjeveni MojziSovi
(Ex 3, 2), ohnivy sloup igdchéazejici lzraelity (Ex 13, 21), ahsestupujici na Sinaj
(Ex 19, 18) apod. V Novém zakérje Bih nazyvan sstlem (Jan 1, 5), jedinym
nesmrtelnym, ktery iigbyva v nefistupném sstle (Tim 6, 16), sétlem, které bude
ozaovat nebesky Jeruzalém (Zj 22, 5)¢ty je také symbolem JeziSe Krista, ktery je
swtlo swta (Jan 8, 12, 36) a&lo pravé, které oseuje kazdéhaglovéka (Jan 1, 9). (6)

PouZziti s¢tla jako symbolu v Pismu i v liturgii je odvozenwlastnosti sétla a jeho
zdroji. Swtlo ¢lovéka oshuje a zahani temnotu, prototée nazn&ovat gitomnost



BoZi. S¢tlo odhaluje skryté &i a umo#duje vidkt je v pravé podod proto je
symbolem Krista - Pravdy, ktery nam v evangeliua@wznat pravdu. Vedle toho je
swtlo také nezbytnou podminkou naseho pozemskéhdazivditurgii tedy ukazuje na
Krista, ktery nam dava zivoginy. Swtlo vyvolava vzneSeny dojem, @gStije a pinasi
radost. Je tedy znamenim radosti, ke které nésldpgvdih. Swtlo, to je také den
a bdni, a jako takové je symbolem modlitby a pozvankowi. Vedle swutla je
oblibenym symbolem i samaitici svice, jez se sklada ze dwasti: vosku s knotem a
plamene, nazrajicich hmotnou a duchovni skdimest. Stala se proto symbolem
Krista, ktery je pravy Bh a pravycloveék. Plamen je znamenim Kristovy bozské
piirozenosti, vosk, ktery sefiphoreni n&i a stravuje, symbolizuje Kristovo &tované
lidstvi. Lampovy olej je zase obrazem milosti a Dasvatého.

Svice nebo lampy umisté na olth symbolizuji Kristovu gitomnost v mesni aibi
a zvyrazuji symboliku oltde, ktery je znamenim Krista a jehoétima Kizi. Fxi ¢teni
evangelia ipominaji svice Boha, s kterym se setkdvame v gtné — ,Slovo BoZi je
pravé s¥tlo” (sv. Augustin). \&¢neé s¥tlo naznéuje piitomnost NejsitejSi svatosti ve
svatostanku a je vyjéenim nasi Ucty k ni. Svice fioi pfi udélovani svatosti ukazuji na
Krista, neviditelného darce milosti.i&stni svice zapdlena od paskalu symbolizuje
kiestni milost a novy Zivot, ktery ptikny prijal od vzKiSeného Krista. Svice na
hrobech vyzyvaji k modlith za zentelé. Zapalovani sviceigd sochami nebo obrazy
Panny Marie a svatych je projevem zboZné lcty sm@ofe uéitou oketi a prosebnou
nebo @kovnou modlitbou. Vyznamné misto v liturgii ma tagéskal, velikonéni
svice, jez je symbolem vidEeného Krista. (17)

Horici svice ndm navictpominaji, Ze i my jsme s$tlo a mame Zit jako synove
(dgti) swtla (Ef 5, 8.9; Sol 5, 5). Zeih nas povolal ze tmy k podivuhodnémuthy
(1 Petr 2, 9), a Ze naSe¢o ma svitit lidem a k BoZi slé Mt 5, 14-16). Zvou nas k
radosti a dikvzdani:

»,Radostre dekujme Bohu Otci,
Ze nam dal ¢éast na podile &icich ve sutle;
Ze nas vytrhl z moci temnoty
a preved| do kralovstvi svého milovaného Syna.”
(Kol 1, 12.13)



obrazek 1* Kostel Herz-Jesu od architéeldmanda Sattelra a Marcuse Allmanna,
Mnichov, Nsmecko, 2000



3.5.2 S¥étlo a lidova zbozZnost ve siedowku

Ve dvanactém aiihactém stoleti, stefnjako bEthem pozdniho gedowku, byla
lidova zbozZnost a nabozenska Ucta vigadny tzv.darovanim swtla. V raném
sttedowku spaival rozdil vtom, Ze dary se&wovaly fiznym initelam nebo cirkevnim
institucim, takze se takovatoinovani od laik neomezovala pouze na farni kostel.
Moznéa ntli lidé zajem na ufitém spojeni s klasStery stéjfako s farnim kostelem, ale
piedevSim progednictvim dal svitlen se mohly nizZSi socidlni skupiny <$ané
a dokonce i svobodni venkované - podilet na péelpitrkevnich dori, protoZe cena
byla nizk4, zahrnovala&asto pouze poplatky nebo malé podilyidp. Velikost
klasternich kostél umoziovala, aby v nich bylo mnoZstvi aitédzasecenychiad

svatych, coz bylo pra¥gpodobré pro osobni adoraci lidi atraktivni.

Pred olt& a obrazy heely svice a udrzovaniédchto svtel, hlavré béhem
bohosluzby, se stalo nejro&EjSim vyjadenim zboznosti s¥ského stavu v pozdnim
stredowku. Oswtlovani kostal mélo nesmirnou praktickou a symbolickouleZitost

pro stedowkou cirkev a ¥rici, a to dokonce jeSpied érou pozdnihoigtdowku.

Zvyk darovat s¥tlo ndm odhaluje mnoho o zboZznosti ve dvanactérfinactém
stoleti a o tom, do jaké miry se osobni ndboZemgkidosti zangrovaly na farni kostel,
nebo zdali kldStery byly nadéle st&jme-li vice atraktivni v dobach, kdy se farni
uspdadani a role farnikstale je&t vyvijely. Svice jsou tlezité, protoze pro udrzovani
swtla bylo poteba velmi skromnych dé&r coz umo#ovalo, aby se na této foem
spojeni s liturgii podilely Siroké socialni skupjmevyjimaje mstany a dokonce ani
svobodné rolniky.

Je Zejmé, Ze rozsiceni swek nelo neustaly vyznam ve isdowké lidové
zboznosti, ale také, Ze existovaly jisté rozdilyzimgdvanactym afindctym stoletim
potazmo pozdnim &dowkem v povaze déra ke komu sgiovaly, protoZze vyznam
farnosti jako centra lidové zboZnosti v pozdnitedowku stoupal.

Pred tim, neZ se Zaly sta¥t ochozy kolem hlavni chramové lodi a velka okna do

hlavni chramové lodi a neZ secal pouZzivat grisaillové sklo kli moznosticist si

~ N

texty pro alespd nekolik farniki, kostely byvaly tmavsSigimz byl kontrast mezi
swtlem a tmou umoain. Déale pak, nez byly v kostelech zavedeny laviseZeni,

N4

takze shromazshi &fici stal, a umishi sviek na vyvySenych mistechéhem



pozdvihovani hostie ip mSi opst ukazovalo kontrast mezi &em a tmou v daném

sakralnim prostoru.

Tato €sné spojitost mezi ostlenim (svékami) a mSi (liturgii) potvrzovala jejich
nezastupitelnou ritualniudezitost. Red hostii (nejsitejSi svatosti) musi Het lampéka
nepretrZitt ve dne i v noci. Diecéze vyZadovaly 2 nebo aléspavitku a svitilnu pro
slaveni mSe svaté.ékteré diecéze stanovovaly, Ze&wyi by mely byt nejen velké, ale
také ugesiovaly zpisob jejich pouziti na zatku mSe. KdyZ k¥ zahajil bohosluzbu
pocatenimi slovy Te igitur, dva ministranti postavili svice po praveé a letrarg oltére.
Podobr, kdyZ se nosiloé&o Part k nemocnému, nesla sé¢ed hostii swka, jako
svicen nebo lucerna (svitina) a kostely v tétocélzé musely mit k dispozici dv
lucerny a d¥ procesni svice. Hostie bylgakavana se svicemi.

Aby si liturgické svice udrzely svou bohosluZzebnbadnotu, jejich pouZzivani
muselo byt od&leno od obyejného Zivota lidi. Oproti oligjnym svékdm se liSil jak
jejich material, tak uzivani. Ritualni ohréani bylo nejretelrgjSi v pozajSi dok,
kdyz cirkevnicinitelé vyZzadovali, aby se po svatku Svaté Trojigeabily malé svéky
z velikonaniho vosku, které by se pouzivalyi pohibech chudych. Dokonce jést
durazreji vSak ndizeni z roku 1229 zakazovalo jiné uZiti (uZiti yaikobecné uzivani)
poZehnanych sk, tj. svéek aistenych v Kestni vod o Velikonocich, v pipac, Ze
by vosk nebyl nejprve roztaven.

Obvykly material se takto stal symbolicky nedostamrnpro Eznou spatebu lidi, co
se tye doby i pouziti. Liturgické obdobi a uzivani bylgdleny od ostatniho Zivota,
&koliv se tento material pouzival ¥mém ZzivoE¢, protoze swiky byly nadéle
obvyklou pomoci v usfthaném Zivat obycejnych lidi.

DalSi zpisob jak oddlit pouzivani liturgickych swiek od EzZného Zivota vSak
souvisel s materialem, velikosti svici a slozitosgjchudSi lidé pouzivali stky, které
byly vyrobeny ztuku (Speku, sadla, oleje). Bohat&i svicky z loje s pidavkem
vosku. Liturgické swiky byly vSechny z vosku, bylgké a undlecky zdobené, &aoli
svicky, které uzivali kajicnici d pokani, byly slabé asi jako sky farniki pfi
procesich (ptvodech) o Hromnicich.

Svicky byly tedy dole zndmé z kazdodenniho Zivota, ale také vyhrazenypjo
ritualni uZiti. Za witych okolnosti vosk nabyval zvySengélelitosti a symboliky.



Svice se symbolicky vyuZivalyfipvyobcovani z cirkve, stefnjako pi odSkodrni
kajicniki. Ritudl a kazdodenni pouzivani se vSak smisilotado snegehlednym
v lidovém naboZzenstvi, kdyZz se svice vyigla nosily do svatyni zacélem pomoci
nemocnym. Knot se &l v poméru k &€lu nemocnéhdalovéka a potom se slozil a zalil

voskem. Svice, ktera taktdguistavovala nemocnéd, se umistila fed svatyni.

Symbolickd, ritudlni a liturgickatdezitost s¥étel tedy existovala uz od davnych dob
a byla velmi hluboko zakensna jeS¥ pied 12. stoletim. Diskuse se nyni zdinje na
zapojeni laik do obstaravani a udrZovani¢sl v miznych nadboZenskych institucich,
véetrg farnosti, kde se lidova zboZnost uptatala gred nastupem pozdnihdexdowku.
UvaZuje se o povinnych zavazcich uvalenych nayastkv od davnych dob. Je vSak
mozné rozliSovat, Ze v mnohaipadech byla dobgtinnost daré svicek vyhradg
zameiena na farni kostel. Konee, dobr@&innost zamdiena na uiity Ucel jako

os\tlovani kostal se musi zvazovat znovu v SirSim kontextu.

(A4

Piavodre bylo povinnosti vSechevicich obstaravat ssky pro kostely, & uz klaSterni
nebo farni. Ran& pastoralni role velkych benedikinch klastar se odrazi v poplatku
za s¥tla vymahaném na jejich najemcich. Velké benedikénklaStery uvalily na své

najemce povinnost obstaravaist os¥tleni svych kostél.

Trochu jinym zgisobem se obstaraval vosk pro farni kostely, ktevgithni farnici

prispivali tzv. placenim svék.

Do za&atku tinactého stoleti se nicmé&rpiispivky a dary pro udrZovani &ia
v kostelech dekavaly, takZze vyznamné osoby v diecézi opakévavadly opateni,
aby svéky od oddanych &icich nemohli fard nebo vik& pouZivat k jinym nez

puvodnim &elim.

Stanoveni poplatk a souhlas s poktavanim najmu s novym majitelem také
umoz#iovaly, aby se na takovéto v¢ne dait podilel svobodny selsky lid, ale zejména
meéstané. DalSi prosjeh, ktery pramenil z dobrovolné glidu o udrzovani lampeék,
spatival v moznosti ¥tSi flexibility ve sdruzovanidticich a soukromé zboznosti. Darci
si volili oltéte zas¥cené vice stcim na rozdil od kldStera nebo farniho kostela
(zas¥cené pouze jednomu &ui). Lidova zboZnost se tak vyjaalala prostdnictvim
darovani svici spiSe pro mnoho #tltAnez aby se dary omezovaly pouze na
patronatniho sitce, kterému byl kostel zasen.



Zatimco dérci s vysokym socialnim postavenirdli madu moznosti jak si zajistit
spasu - misto pdhu, bratrské spodenstvi, zadusSni nadace, almuznycekavani
ohlasu (odezvy) - vyema darovanych svici Wekavani spasy byla mnohem
piistupréjSi mére vyznamnym dobrodinion.

DalSi komplikace se objevila, kdyz byl klaSternifaani kostel v jedné budey
jestlizeieholnici pouzivali kaziste a farnici hlavni chrdmovoudy nebo kdyz tato dv
shromazdni meéla k dispozici d¥ rizné chramové log protoze je obtizné rozlisit, zda
byly dary primarg uréeny proieholni nebo farntasti chramu.

Prestoze, jak zjistime, wpdnosihovani hlavniho olti& a oltd#e Panny Marie bylo
rozhodujici, dérci svici si mohli vybrat z vice mo&ti olt&i zaswcenych tiznym
swtcam. Fes tuto rozmanitost, zasobovanickaimi snérovalo gedevsim k hlavnimu
oltari a zejména pak k oltéPanny Marie. O§t se tu potvrdila sila kultu uctivani Panny
Marie v obdobi do pgtku 13. stoleti.

Béhem dvanactého a nadaiku ¥inacteho stoleti souply klastery s farnimi kostely
o wrnost farnik v souvislosti s dobknnosti, ¥etné damt ve forme svici. Farni
organizace byla vranénfirtactém stoleti stale j@Stve vyvoji, takZze na &kterych
mistech, #ejm¢ ve mestech, se mistni naboZzenské sdruzeni vgjada skrz klastery
stejre jako farni kostely. Je obti$i stanovit, kolik bylo darovano svici ve farnich
kostelech ve srovnani s klaStery a paradaxikteré nejlepSi doklady pochazeji z listin
a archiw klasteti, v mnoha pipadech bylo pravo félovat cirkevni tiad v rukou
kldStera. Z&chto divodi je na mist otdzka, zda byl dar &en pouze farnimu kostelu
nebo zarowve také klasteru.

V mnoha pipadech vSak,ckoliv byly zaznamenény v archivech klagterpravem
obsazovani cirkevnichradi, dary byly jasg uréeny farnimu kostelu nebo farnosti.

Diky t¢émto pispévkam se jak klaStery, tak farni kostely staly zcelgsgmymi, co
se tye budov a majetku, poplatek se tak stal sluzboyespao s vlastnictvim yady.
V nékterych gipadech novi najemnici mozna pokladaiipleny poplatek jednoduse za
poplatek jako takovy bez Zadnéh&siho vyznamu, nebo se smysl poplatku mohl zcela
ztratit.

Ve dvanactém arihactém stoleti pozadavky za dary cirkvi nebyly watanoveny.
Hlavné pada se darovalaipdevsim kuli spase (blaZzenosti) dusikali dary klaSteitm



na utité ely byly sowdasti dobrginnosti pro cirkev. @kavani dosazeni spasy za dar
cirkvi nebyloc¢asto vyslovi uvedeno, &oliv se vSeobeahpredpokladalo: modlitby za
darce a jeho nebo jejitipuzenstvo. Dary séasto davaly zadelem udrzeni pamatky
zesnulych a f&d r. 1300 skteré mensi formy vzpominani - almuzny ackyi -
umoziovaly WwtSi &astenstvi na duchovni doBnonosti vice laikm, wWwetrg
svobodnych sedldka mestani. Prispivky jednotlival na s¥tlo jiz mély spojitost se
mSi a dctou k ParknMarii, ale nebylo zap#éebi jim prisuzovat snahu o integraci
komunity. Jednotlivé dary dostdvala cirkev jen &bti ,komunity” (spoléenstvi
veéficich), malé vybranéasti, takze se socialni postaveni déle definovaldlgp€chto
piispévki. Socialni rozdily byly skute¢ vidét podle toho, jaky materidl byl na svice
pouzit, jaka byla velikost a vaha svice a nakojilalmzdobena.

ProtoZze podminky pozdnstredowké zboznosti byly odlisné od dvanéactého
a fin4ctého stoleti, objevily se takékteré znény. Do pozdniho sédowku se
oddanost mistnicheéticich gresunula z kldstéma farni kostely.

Proména se objevila i vcharakteru déra jejich néstrojich pro roz@bvani
darovanych sitel. Ve dvanactém aimactém stoleti byly alesponekteré gispivky
zaznamenany V listindch s dodatkem, Ze kdyZ budispipky na svice pokksvat po
smrti darce, bude nadale existovat spojeni me#iithj a nadbozenskou instituci.
ProtoZe dary podle listin nebyly obvykléeposné —€ili piispivek musel byt proveden
okamzig¢, nemohl se tedy odkladat n&jakou dobu v budoucnu, jako nidgdad po
smrti darce — ,darovani &tel“ se objevovala za Zivota darce i poté. Do dpbydniho
stredowku vSak mecenasstvi ,&el* velmi ¢asto zaaly ovliviiovat za¥ti dardi, tedy
dar veSel v &innost az po darcévsmrti, podle odkazu v z&t. Zakladnim vztahem
v pozdnim gedowku se stal vztah mezi mrtvym a ndboZenskou ingtifupies tyto
rozdily je vSak jasnd zasadni souvislost mnohaegiolidové zboZnosti v pozdnim
sttedowku, nejen co se & ,darovani sstel“. Svice si tedy udrzely symbolickou
dulezitost v liturgii. Progednictvim podporovani ostleni latti vétici doufali, Ze se
budou vice podilet na liturgickych fazlech, a lidova zboZnost sie@ nastupem obdobi
pozdniho sedowku vyjadovala Emito dary. Tato forma dob&mnosti byla pistupna
vSem, protoZe mohla byt levnou zaleZzitosti, tal€&cast na ni rozsila i na mgstany
a dokonce na svobodné sedlakgvédni okolnosti se vSak zmily, protoze farni kostel

jeS€ nebyl v takovém centru zajmu laikelikoz zde ndli siinou pozici klastery. (34)



3.6 SVICKAV PROM ENACH CASU

Svicka - tento prastary spalovaciéginy zdroj, provazi lidstvo v primitivni podéb
jiz od pragku, kdy clovek zjistil, Ze viaknoci drivko ve ztuhlém tuku dava &lo.
NejstarSi kamenna miska na ztuhly tulj)(pochézi z doby jfed 17 000 lety a byla
nalezena ve Francii v jeskyni La Mouthe. &yi znaly i starovké kultury Redniho
vychodu a Mezopotamie, kde jsou doloZzeny prvni bow@ svicny z doby okolo
poloviny 3. tisicileti p. n. I.

Pouzivani swiek se ve Sedomdi rozStovalo zejména po polowinl. tisicileti
pt. n. . V této doB jsou swéky zaznamenany ve staiém Recku, Fénicii
a predevsim WRimg, kde byla svika (lojova) ve 3. st.ipn. I. jiz l8Znym a dostupnym

spotebnim zbozim.

Obrazek 16 Svicka jako prastary zdroj 8tla a zadih&vani knot u lojovych svéek

Svicka dala také jméno jednotce svitivosti - dnes panAd kandela je podobou
latinského slova candéla, které bylo odvozeno odesla candéo - lesknout se, svitit
z&it, a ozn&ovalo voskovany provazed lojovou nebo voskovou siku. Dnes je
kandela definovana jinak nez svitivosti jeditéspe urcené swiky. Soudoba svka je
pouZivdna jen jako dekorativrii votivni (darované) svitidlo nebo fipvypadku
elektrické energie zafriezitostné nouzove ostleni. Cesta seky dgjinami az k jeji
souwasné podob byla dlouhd a mnohdy klikata. Pro & byl vzdy kltovy materiél
pro jeji vyrobu. (23)



3.6.1 Swvéky ze Weliho vosku

Véeli vosk se jiz ve staréku ukazal jako material mintédré vhodny pro vyrobu
svicek, ale po celou historii ostlovani az do satasnosti Slo o material omezen
dostupny, a tedy velmi drahy. To omezovalo okrubhZdeani osetleni voskovicemi jen
na nejbohatsi vrstvy spdaleosti, pro vyznamné udalosiicirkevni olfady. \&eli vosk
byl az do 19. stoleti povaZzovan za nejlepSi mdtiengrobé svicek a byly z & jiz ve

sttedovku zhotovovany napi svicky k mérenicasu.

e

v lucernach, aby je nezhasil vitr

Ve stedowku i raném novotku byl eli vosk ve sedni Evrog povaZzovan za
mimorddnou surovinu. Surovy ¢eli vosk ziskavali véeskych zemich od ¢elara
voskdi, ktefi jej zpracovavali na hmotu vhodnou k vydolsvicek. Nasledi jej
prodavali swikarim a ti z nich dlali voskovice. Sukati byli velmi vazeni a bohati
femesinici a nikoliv nahodou je jeden z prvnich defoych evropskyckemeslnickych
cechi v roce 1061 ve Francii cechem ,sviadiiikV roce 1350 je cech lijg svicek",

dolozen v Hamburku.

Az do 14. stoleti byl weskych zemich stkaii zpracovavan pouzeceli vosk
piirodni barvy, az v roce 1342 bylo v Prazelado prvni privilegium na &eni vosku



voskd&i Janu Bavorovi pro jeho ,dilnu na liti vosku“. Tak technologie zndmé dosud
jen v Italii poprvé objevila i ¥eskych zemich a bily vosk jiz nebylelba dovazet.

Svickari byli zpravidla zréni umele¢ti remesinici, kté zdobili kostelni, pofebni i
jiné svice barevnymi plastickymi ozdobami — byly éonamenty, napisy, znaky,
casomiry (ndtenicasu podle voskovic je doloZeno v Anglii jiz v Qolsti) a dalSi podle
konkrétnich pozadavkobjednatel. V 18. a 19. stoleti byli vyrobci voskovych &k
neiastji oznaovani jako voska, to ukazuje na to, Zze se zpracovani surovinyrahbwey
svicek soustedily do jedné dilny.

Voskaské dilny se vedle vyroby ek také zabyvaly i vyrobou jinych voskovych
predmeta — figurky, kwty, obaly, votivni pedméty apod. To vSe se vyrélo ve
voskdskych dilnach z &eliho vosku aZz do poloviny 20. stoleti. Vyroba vaskch
svicek si zachovava fy remesiny charakter i specificky okruh zakafni&z do
sowasnosti. V 19. a 20. stoleti byly jiz vysity i tzv. polovoskové svky, kde jadro
tvoril 14 ¢i jiny materidl na bazi loje a ¥si plag svicky byl voskovy. (23)

Obrazek 18 Rozs¥covani Iustﬁ se sutkami bylogasto kompllkovane a zdlouhavé



3.6.2 Voskové sloupky

Voskové sloupky, znamé jiz ve stad&ém Rimé, byly ve stedni Evrog velmi
oblibenym swtelnym zdrojem zhruba od poloviny 18. stoleti ddopmy 19. stoleti.
Voskové sloupky byly vyramy ze speciakupravené voskové hmoty, kdy déeliho
vosku byly gidavany pryskyice a ©j (pozdji také terpentynéi ceresin). Voskovy
sloupek byl zhotovovan metodowkolikanasobného protazeni dlouhého knotu lazni
roztavené voskové hmoty z kot@muna kototi, dokud nebylo dosazeno Zadouci tkkys
sloupku. Poté byly vzniklé dlouhé voskované kni@zany naiznou délku (asi 1az 2 m)

a bud’ byly sta&eny volrg do dlarg, nebo byly navijeny na speciélopravené svicny se
skiipci. Pra¥ z voskovych sloupk byly negasgji zhotovovany nejiznéjSi ozdoby
afemesinikm, ktef se toutatinnosti zabyvali, séikalo voskotvarnici. (23)

W TR

Obrazek 19 Svicen na voskovy sloupek se¢ipkem, ktery byio mozZné nosit i v ruce

3.6.3 Vorvaninové suwky

Kvalitni, ale mimdgadreé drahy vosk byl od 18. stoleti ziskavan také z anmvy.
Vorvanina byla bila krystalicka hmota pedeého lesku, do které bylo nutnédavat
laj, véeli vosk, anebo poz{l parafin, aby ji bylo mozné zpracovat nadyi. Z této
hmoty byly vyralgny svicky mimoradné kvality, které se vyztavaly stejnondrnym
jasnym plamenem a naprostou absenci jakéhokolichap Byly podstathdrazsi nez



voskovice, a proto byly pouzivany pouze pro speti&ely, nagiklad pro néieni
¢asu a také jednotka svitivosti, kandela, byla teholyvozovdna z plamene
vorvaninoveé swiky. (23)

3.6.4 Lojové swvéky

Po tisicileti byl #j nejdostupgjSim materidlem pro vyrobu gek. Od staratku byl
negastji pouzivan skopowti howzi lij, ale bylo mozné zvolit jakykolivi v libovolné
smesi. Vyrobou lojovych séek jako dopikovym produktem vedle mydla se v Evtopd
stedovku nefastji zabyvali mydidi, velmi ¢asto lojové seky ze zbytkového loje vyréh
také teznici. Lojové swky byly az do druhé poloviny 19. stoleti vyl i piimo v
domacnostecht’diz ze surového loje nebo ze zhytho vyhdelych lojovych swikach.

Pro lojové swiky vZzdy hovdila jejich cena, ale naproti tomu je nutné zcekvi@ne
piiznat, Ze Slo o stelny zdroj, ktery nil k vyzarovani kvalitniho sétla daleko. Lojové
svicky velmi rychle heely a @i nespravném heni navic odpom péchly. Bi horeni
také rychle okapavalij, a proto maji svicny na lojové gkiy zpravidla okolo
sttedového tuleje SirSi misku na zachytavani roztekléje, mimo jiné i proto, aby bylo
moZné surovinu znovu pouZit. U lojovych &K tak velmi zaleZzeno na kvélibje, na
zpusobu jeho zpracovani a na pouzitém knotu. (23)

Obrazek 2(C Tzv. zhasinadla - speciélni nastroje ke zh43étels ktera nila na konci zpravidla
konickou kovovouwepicku



3.6.5 Metody vyroby svéek

Svicky byly vyrakeny nékolika zpisoby. K nejstarSim pdthréteni a valeni, kdy se
tenké platy vosku obalovaly okolo knotu. Takto Vyeabst jen svéky z weliho vosku.
DalSi metodou je postupné nafeai knotu impregnovaného voskem arideného na
pozadovanou délku do roztavenéckevé hmoty, az je dosazeno Zadouci titys
svicky; tento zfisob byl pouzivanipru¢ni i strojové vyrok pro vSechny druhy sigk.
Pribuznym postupem je polévani, kdy je svisle égany knot postupn polévan
svickovou hmotou; tato metoda byla v minulosti pouzevgiiedevSim na vyrobu
tlustych kostelnich svici, které byly po dosaZdhii dloug’ky valeny na mramorovych
deskach a poté znovu polévany; tak je mozné vymhde libovolné délky. Zejména
voskové a pozii parafinové swiky byly také zhotovovany technikou lisovani pomoci
kuZelovitych forem, kterymi byl prott@van zngkly vosk i s knotem. Po vystupu byly z
nekoné€éného provazce postuptiezany swiky poZzadované velikosti. MladSi metodou,
kterd byla pouzivana zejména k vyéadvicek z loje a loji pibuznych hmot, bylo liti do
forem, které se uplatnilo zejmén& ptrojni vyrol#. Touto metodou jiz bylo mozné
souasre zhotovit stovky swiek.

Po dlouha staletitstavala vyroba lojovych stk stale stejna. Zému prinesla doba
na pgelomu 18. a 19. stoleti, kdy secak rozvijet piimyslova vyroba lojovych siék.
Byly to pra¥ hromadné vyrobny lojovych @k, odkud vysly podity k vylepSovani
kvality lojovych svéek a pozdiji také impulsy k rozvoji novych sékarskych hmot na
bazilaciného loje.

Zejména prvniit desetileti 19. stoleti byla dobou, kdy byly daolyy prosazovany
nové vynalezy v oboru lojovych k. Objevovaly se také némnéjSi pokusy o
vyrobu kompoazinich svéek ze snisi loje a vosku. Do vlastni horké lojové hmoty byly
také pridavany nejiiznéjSi latky, napiklad kamenec nebo kyselina sirova, s jejichz
piisadou byly swky tvrdSi a snizoval se jejich zapach. Ve 20. let&®. stoleti byly
zavadny prvni stroje, ve kterych bylo mozné gasart lit az 400 lojovych sviek z
vylepsenych lojovych hmot. Zadny &chto vynéle# a novych postup ale nepinesl
kyZeny vysledek, lojovou siku, kterd by svymi uZitnymi viastnostmiipominala
voskovici. (23)



3.6.6 Moderni materialy na bazi loje - margarin, starin a dalSi

Hledani vhodné receptury na vyrobu hmoty vhodné promadnou vyrobu
kvalitnich a lacinych s¥ek na bézi loje trvalo dosti dlouho. Za perspektivmotu byl
pokladan nap material zvany céromimsak ten, poddhako mnoho dalSich, pro
komplikovany vyrobni postup nebyl vhodny pro hromad vyrobu, a proto se v SirSi
mite neprosadil.

Obrazek 21 Vyroba stearinovych stk okolo poloviny 19. stoleti

Roku 1830 byly na trh uvedeny margarinove&lkyi Byly to bilé, pfihledné, lesklé
a pevné svky, které dobe hdely a malocadily; priblizovaly se svymi uzitnymi
parametry voskovicim. Ale stale byly, tak jako vogke, jeS¢ pomerne drahé.

Stearin byl ve 20. letech 19. stoleti opr&wh pokladan za ideélni material pro
vyrobu modernich lojovych sték, ale zdokonalovani vyrobnich posiupylo dosti
narainé a zdlouhavé. Teprve v letech 1833 az 1834 serifmdlepsSit zpracovani
stearinu natolik, Ze bylo mozné uvést jej do toil&wrprovozu.

Obrazek 22Liti svicek a mechanizace procesu vyroby polévanyatekwie 2. polovit 19. stoleti



Tovarni vyroba stearinovych ek byla také spojena s vyrobou mydla a dalSich
produkfi, aby byla pl& vyuZzita zakladni surovina.

Ani stearinové swky nepatily do poloviny 19. stoleti k nejlewjgim a v mén
majetnych vrstvach byly stale &aftji pouzivany zejméndemesli ¢i podomacku
vyrabené lojové swiky.

Stearinové s¥ky byly zpatatku vyrakiny z hovziho a skopového loje, pogdbyly
jako zékladni surovina pouZzivany i vedlejSi progukt vyroby margarinu a pevné
odpadové tuky. Z vysledné hmoty, kterd bylaésimpredevSim kyseliny stearové
a palmitove, byly lity swiky. Do 60. let 19. stoleti ipvaZzovala réni prace a
jednoduché tkwné stroje, Bkolik stroji vynalezenych v 60. aZz 80. letech 19. stoleti ale
vyrobu mechanizovalo. Strojni vyrobu umoznilo &@d@ni ugitého mnozstvi parafinu
do zpracované hmoty; to omezilo krystalizaci a laosa zakladniho materialu. (23)

3.6.7 Parafin a ceresin

Parafin je sis vySSich nasycenych alifatickych uhlovadifalkani). Roku 1837
byly ve Francii vyrobeny prvni parafinové &u. Nastup levného parafinu a cetov
dostupnych parafinovych ek je spojen az se &tkem druhé poloviny 19. stoleti,
kdy zaal byt ziskavan z ropnych frakci. To jiz ale bylabd, kdy swikam zdats
konkurovaly mnohem praktijSi petrolejky. Paradoxnje tak vrchol vyroby sk
sowasre pocatkem doby jejich Ustupu z pozice jednoho z nejeyargjSich sételnych
zdroji az do postupného Gtlumu vyroby.

Parafin byl ziskdvdn ziznych materidi. PredevSim to byla ropa, kdy vznikaly
Supiny parafinu destilaci jako vedlejSi produki @chlazovani &2Sich frakci ropy.
Rafinerie poté lisovaly parafin do tlustych desdblovy parafin) nebo jej dodavaly
vyrobaim sviek v Supinkach (Supinovy parafin).élleré rafinerie vSak i samy
vyrakély parafinové swiky. DalSi moznosti ziskavani parafinu byla desilac
hnédouhelného dehtu, rasSeliny, 8y (bitumen) nebo z ol@j Zivicnych Kidlic
(tzv. montanni vosk). Posledni z nich iz v surpeglol nejvic z parafinovych vogk
piipominal \eli vosk, ale jeho pouzivani se nerdilsi

V habsburské monarchii se v naleziStich ropy zepné&nHalti (dnes Polsko)
a Rumunsku vyskytoval ozokerit (zemni vosk, giynvosk” ¢i ,mineralni vosk"), ze



kterého se jednoduchou cestou ziskaval cereditbuzny parafinu, jehoz uzitné
vlastnosti parafin igdily. Ceresin byl jako #Sina tehdejSi svkarskych surovin
pouzivan v kompozici naps Welim voskem a kvalita ssék nejvic ze vSech kompozic
druhé poloviny 19. stoletifjppominala voskovice. Proto byly z ceresinu vy@p
napriklad kostelni svice, siky na vandéni stromky aiizné barevné sskové hmoty.

Parafin sdm o sa@bje ponerné mekky, a proto byl pouze zékladem ngngjsi
kompozénich sngsi, do kterych byly pdavany dalSi imési, zejména stearin nebo
ceresin. S objevenim syntetickych vaskznam specialnichigodnich vosk upadal.
Voskové kompozice na bézi parafinu byly vydidp i pro fizné specialni tely. (23)

3.6.8 Knoty

Knoty svicek byly nejprve vyraény ze stéené koudel&i jinych rostlinnych vlidken
(ve starowkém Rimé napiklad z vlaken papirovniku, dnych vidken¢i koudele).
V prvni ¢tvrting 19. stoleti byly knoty &kolika postupy znéné zdokonaleny — duté
knoty, ploché knoty, knoty z hatr(rok 1811), pletené knoty z baviny preparované
kyselinou sirovou (rok 1824). Stearinové ¢kyi mély knoty vzdy z baviny.
Zdokonalené knoty nebylaeba takcasto zagthavat; to bylo BZn¢ nutné u swiek
zhruba v deseti az patnactiminutovych interval¢28)

3.6.9 Swvéky ve 20. stoleti

Na paétku 20. stoleti, s rozvojem elektrického &#ni a masovym pouzivanim
petrolejek a dalSichipnosnych svitidel na tekuta meédiagkyirychle ztracely vyznam.
Tovarny jejich vyrobu omezovaly,ckteré firmy zanikly nebo i@sly na jiny vyrobni
program. Ve 20. stoleti se 8ky v kazdodennim pouZiti posouvaly spiSe mezi
dekorativni pednety a staly se atributem romantiky slavnostnich chvil. Ve druhé
poloving 20. stoleti byl u dekorativnich ek kladen stale &Si diraz na design
a svEky se stal&éastji opro¥ovaly od svicia a staly se samy dekorativnirfednmstem.

V ¢eskych zemich se tato tendencespdnojevila az po roce 1989. Soudob&kyijsou
vyrdbény na bazi parafinovych kompozic s rieméjSimi syntetickymi i pirodnimi
piisadami. (23)



3.7 SKLO V SAKRALNIi ARCHITEKTU RE

Sklo je pokladdno v obecné rowinza poslednich sto let minulého stoleti
v architektite za vzruSujici, motivujici a tvarny material. J&w tak hmotou jako
.,nehmotou”, je pray¥ tak skuténé jako neskutmé, pra¢ tak svébytné jako sebe
piesahujici, a tak zpochibjici naSi smyslovou zkuSenost. V sakralnim prastod
sklo od¢adi svého zrodu nezamitelné misto. Stalo se platnym nastrojem v rukdch
umelcovych slouzici pro dotweni kompozice sakralniho, ale i jinak funk a esteticky
orientovaného prostoru. Skrze sklo za spodgbeni sitla se vzhledem k uzivateli,
navstvniku ¢i obyvateli daného prostoru dostavaittho pozadovaného smyslového
vjemu, ktery nemalo kdy byva také od#isecitowe zabarven.

Pomoci konkrétnich stavebnich okennich prvl jejich vzajemnych poloh
v sakralnim prostoru je mozno tmadziovat nebo naopak podlavat piiniky exteriéru
(tedy vrgjSiho s¥ta) do interiéru stavby a naopak. Takovymi konkirdinstavebnimi
prvky jsou okna sjejich neopomenutelnym vyznamgemz je zprosedkovan
zpisobem jejich zaskleni. Skla jsou zasazend Belmi blizko vnitni, nebo vijsi
straré v oseni zdi, takZe prornliva hloubka osini okna zdraziuje nejen silu zdi, ale i
zvlaStni a napjaty po#&n mezi vnitnim a vigjSim prostorem samotné sakralni stavby.
Svoiji roli zde dale hraje struktura skidenitostci jeho probarveni. V neposlediad je

nutno zejména v sakralnim prostoruam@gnit vyznam a funkci vitrazi a s jimi
zachycenou symbolikou utleckych vyjevi.

K vyjadieni nehmotnosti v3ak fmranost skla nepostaje. (Kinku skla totizéasto

v

protireci nepfihlednost stii promitanych do nitra stavby a tato négednost nebyva
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zapicinéna phicelnimi stnami, nybrz je kombinacidinku a velikosti jednotlivych
stavebnich otvdr spol&n¢é se zabarvenim vyplni (vitrazi). Proto je nutnéamlitovat,
ale neohrazovat; uzavirat, ale neziibpgdiovat. Je nezbytné jemiroperovat sémito
nastroji v takto specifickém prostoru, kterym ldgicky prostor bezesporu je. Je tedy
tieba vyuzit dopadajiciho &la skrze sklo, v prostoru jej ra#&tit, rozprasit stiny
a pokout® se vplizivsi tmavd mista, vyhubierné kouty a ostré stiny s tvrdymi
pirechody a fitom se snazit vytuvdt piiznivou, klidnou a riim neruSenou meditativni
atmosféru pro navwdinika a pro samotny liturgicky akt odehravajici genite

sakralniho prostoru.



Sklo je navic jedinym materidlem, ktery je moZnéistale technologicky rozvijet
a uzmsobovat tak krealizovani gdh nejodvazgSich predstav a zasmi daného
sakralniho prostoru.

Sklo je jednim z nejstarSich a zartive nejmoderyjSich material. Za téngi sto let
svého undleckého znovuzrozeni proSlo vyvojem, jenZz ocenéchiy jeho kvality:
kiehkost, pithlednostgistotu a maginost, ale i dramatnost, schopnost tvib barevné
swty a Skaly, reflexi, iluzi, dokonce ifpvracet s¥t vzhiru nohamagi ze strany na
stranu. A konéng, v posledni doy se stalo i vyznamnym konstiriim prvkem
architektury.

Je tedy sklo hmotnou hranici meziédem a stinem, exteriérem a interiérem grav
dany sklegny prvek - vitraz? Je préavon elementem odtljicim a zarove

uzavirajicim duchovni prostor?

3.7.1 Vyroba skla a skl&stvi

Sklo se da velmi snadno magoxyrakst, je pongrné cenov levné, dale odolné proti
poskozeni, pevné a tvarné ke zpracovani, hygierscké@eposledniack je piihledné,
prasvitné a také reflexni. Svymi fyzik&lnimi a optickykvalitami je jako stviené pro
metaforické znaky pouzivané dlti pro samotnou igt* vytvarného dila. Sklo ma
schopnost jak deformovat, tak prajasat realitu. Ficemz mize zvekovat
i znejasiovat. Touto svou vlastnosti si od 4. stoleti ziskdileZitou roli v kKeg'anské
symbolice sakralniho prostoru. Sklo bylo a stalsgejovano sgistotou a spiritualitou.
Sklerena okna a vypla v nich v dané historické architekeu(prostoru) z& barevnosti,
0 niz se ¥iilo, Ze povznese moralni principy vSech, kdoz sgoku Vv jejich sttle.

Sklo bylo a neustdle je pro lidstvo velmi mocnou taf@mou v hmotném
i spiritudlnim smyslu. Sklo je tak citlivé, Ze jeige rozbit nepéicny zvuk, ale zarove
je také schopné Ziun vzdorovat, tak jak je tomu v prostorach katedtdlgo tisicileti.
Ve 20. stoleti bylo sklo poprveé Siroce vyuZzito prahitektonickou skulpturu.

V sowasné dob je prae sklo jednim ze s¥ejnich stavebnich, ale i vytvarnych
materiah naseho &u. Dvacaté stoleti ve snaze vyuzit a&eapat utilitarnost jeho
fyzikalnich viastnosti, poskytlo skiu kolikatisicileté historii jeho existence zarave
i nejvice moznosti uplatnit i hodnoty estetickéal&tse tak neépsgji ve spojeni se



samotnou architekturou, kde Siroké spektrum teddyole, vizualnich i estetickych
kvalit skla je do znéné miry upednosiiuje p'ed ostatnimi materialy a zaravposouva
jeho vyznam do budoucnosti.

Pro architekty dvacatého stoleti je Zji§it Ze pro nové prostorové koncepce lépe
vyhovi sklo ploché. Toto sklo od saméhai@iku své existence, od zpracovani, tak pro
pouziti zejména v architekt® se podili na novém formovani prostoru @envnaset
dalSi moznosti jeho vnimani a chapani samotnéhstqun ale i skla. Ploché, tém
bezbarvé sklo se d& chapat jako neutralni nevidifeierusivé vychodisko samotnych
prostorovych koncepci architektury a zamwveniZze byt jasnym, strohym a zcela
piikrym prvkem dlici prostor na jednotlivé srozumitélélené funkné odliSnécasti
interiéru. Samotné stavebni konstrukce ze skigoh tabuli nebyvaji jen krasné, ale

pusobicasto kehce a je v nich a z nich citit ndiprizika a nestability.

Sklo je vSude kolem nas. Ziyodni ruko@lné vyroby geSlo skléstvi na vyrobu
strojovou a z dekorativniho charakteru ,dal* sskigi'skému vyvoji novy uzitkovy raz.

Pivod jména sklo Ize hledat ve starosioském slov ,stklo“, ze kterého se ve
14. stoleti pismeno t upglnodsunulo. Bpousti se také vyklad doméci a to od slova
~Stékati“. Kdyz jdeme déle a podrobstudujeme fivod tohoto slova, tak praspodobr
vzniklo z gotského ,stikls“, coz byla nddoba nai.pEajimavé je také odvozeni z
anglosaského ,Glass" &meckého ,Glas", a to je hiuz latinského nazvu ,facies” (led)
nebo z nazvu byliny ,glastum®, jejihoz popela sévalb jako tavidlagi anglosaského
»gelixam® (lesknout se).

Sklo je hmota, ktera se vyzhage:

a. sw¥telnou propustnosti

b. leskem

c. lamavosti paprsk

d. chemickou odolnostiu¢i U¢inkam tekutin
e. malou tepelnou a elektrickou vodivosti
f. tvrdosti

g. uZzitkovosti

h. dekorativnosti



OvSem ma i nezadouci vlastnosti, aitétitelnost a moznost rozbiti naegpy.

V souvislosti se sklem iZeme mluvit zejména o¢kolika celcich, a to f@devsim
sklo a s\tlo, protoze pravé sklo vnasi do prostoruétyr stén swtlo. Déale pak sklo
a sila, sklo a energie (elékia) a konéné sklo a teplo. (9)

3.7.2 Znaky skla

Soubor znak skla je velmi slozZity a je v podstatavisly na jediné viastnosti, a to je
vazkost - viskozita. Viskozita podinije skoro vse, codh sklo sklem.

Fyzikové dospli k prekvapivému zji&ni, Ze sklo nep#t mezi latky skupenstvi
pevného, ale musime ho povaZovat tzdou kapalinu. Pevné skupenstvi je totiz
piedevSim ufeno krystalovou strukturou, a ta ma danatitou krystalovou rizku.

Latky v pevném skupenstvi maji schopnostfitvérystaly omezené plochami
a vnittnimi zakonitostmi. Jejich zevni tvar se ngm@ menit a to je rozdil od kapalin
a plym. Céstice kapalin maji&si energii, jsou v neustalém chaotickém pohyhjichje
vlastnosti jsou proto ve vSech &mech shodné (koule ze skla se bude teplem roztahova
ve vSech srrech steji, koule z kemene se bude deformovat podle krystalickych os).

Prirovname-li sklo k vod (pozvolnym ochlazenim jeSnh¢kolik stupit pod bodem
mrazu niize byt voda tekuta, tzvigchladi se, to samé je u skelné masy pod bodem
tuhnuti, zvySuje se viskozita, snizuje se teplotaasa ztuhne ve sklo). Ugzhlazené
kapaliny je charakteristické, Ze vysoka viskozfgasobuje tuhost hmoty.

U skla se setkavame také s jevem, ktery se naagiséelréni. Tento jev nastane,
setrva-li sklovina delSi dobufipteplot, ktera je piznivda na tvorbu krystalickych
zarodki a jejich naslednéhaoistu (vysledné sklo bude prostoupenoétindrobnych
krystalki a ztraticirost).

DalSi odliSnost od krystalje ta, Ze sklovina nemé&gsny bod tuhnuti, jen s klesajici
teplotou se postugnstale zvySuje viskozita.iPvysoké teplot (u béznych sklovin nad
1400 °C) je sklovina viskdzni asi jako cukerny pira sklovina sbiha ze skéké
pi&aly. Musime tedy sklo nabiratigeplo® asi 1100 az 1200 °C, kdy je sklovina jako
plastelina a kdy &hem formovani na pfalu houstne. Sklovina dale tuhne & tpplot,



ktera se nazyva transforimd, piejde ve stav, ktery se vyzhge fistivosti. Zde se #ni
nekteré vlastnosti skla, néiilad kiehkost.

Na zaklad téchto vlastnosti a zkoumanim struktury skloviny iikdpd
i rentgenovymi paprsky se zjistilo, Ze kazido musi obsahovat sotésti skelné(oxid
kiemgiity, oxid bority), tavidla (oxid sodny nebo draselny) stabilizatory (oxid
vapenaty nebo olovnaty), kterégobi nerozpustnostémiitani a omezuji krystalizaci
skloviny. OvSem ne kazdy pama libovolna kombinacethto latek vede ke sklu. (9)

3.7.3 Vitrdze

Vejdu-li do kostela, nefascinuji mne ani tak vysdd@nby, malované stropy nebo
ponue hledici sochy, ale patram po barevnych okennidzaikach - vitrdZich.
VétSinou je nachazim ékde pobliz stropu, a kdyz mameésti a slunéni paprsky
prostupuji mozaikou v tom spravném uhlu, cedi ddvmarevné sitlo, které oZivuje
a protepluje prostor akdy vykouzli na zemifwvabné obrazce.

Mezi untlecka dila, kterh moZné&asto obdivujeme a upoutavaji nasi pozorndst p
vstupu do sakralniho prostoru, tediegevsim v kostelecti katedralach, p#tbarevné
okenni mozaiky neboli vitraZe. Ne kazdy vi, Ze ¢euatrelecky obor vznikl diky zcela
praktické poitebe zasklit roznérnd okna v do# kdy bylo @ilis drahéci technicky
nemozné vyrobit dostates velké sklo. Jeho malésti se proto s pomocteal/adi olova
spojovaly ve ¥tSi celky. VitrdZze vSak nejsou jen zaleZitosti drist konstruknich
principt a prvkem davno minulym. Dnestipprojektovani novostaveb a uteai
liturgického prostoru prozivaji obdobi své renesaagejich misto v daném prostoru je
zcela nezastupitelné. Tato technika se wasnosti pouziva nejen k vyzdobken, ale
i pfi vytvéreni iznych ungleckych gedmeti.

Samotnou vyrobu skla ovladdali jiz Sumerové a Hgye, Fériané zase ifspcli
k jejimu rozvoji vynalezem skiéké pisaly. Fedchidci stedowké vitraZze byly
vyrobky starowkych Rimani, ktei se vumdni zpracovani skla zdokonalili
v alexandrijskych sklarnach. V té doheSt pochopiteld nebyla znama sdasna
technologie vyroby plochého skla & pyrobé vyplni oken se postupovalo tak, ze se
pi&alou vyfoukly sklegné koule, které se j@Stozzhavené zploStily mezi kovovymi
destékami. Ziskané kousky se zpracovavaly dmnych tvafi a spojovaly do Zadaného



I s

a pislusného celku. Tento @pob vyroby byl obvykly i v dob Franské&iSe, kdy okno
z&alo byt povaZzovano zautbZity prvek nejen sakralni architektury, ale igakypi
stavebniho otvoru ve &ské stavh. Ztéto doby také pochézi termin ,vitraj“, ktery
puvodré oznaoval rozneérngjSi sklomalbu. Zlatym &kem vitrazi bylo obdobi gotiky,
kdy se bez této techniky neobeSla okna zadné Kadyedfivodné malovana skla
postuprg nahrazovala skla pinprobarvena a od 17. stoleti se vitrdze v jedndduss
provedeni zéaly pouzivat i ve sttskych stavbach.

Témei zapomenutodemeslinou tradici oZivil narplomu 19. a 20. stoletirgdstavitel
americké secese Louis Comfort Tiffany, slavny aokgri designér, vytvarnik
a podnikatel. Tento udtec dokézal skloubit uZzitkovost s vytvarnou dokaosél
a privedl vitraz do bohatych americkych domacnosti. #itadse mu to diky objevu
nové metody, f niz secasti skla obali rdénou paskou a vse se sletuje cinem. Tim
dosahl jemnosti, které lze pouzitim tradich olownych profii docilit jen €Zko
a s velkymi naklady.



4 PREHLED VYVOJE SAKRALNI ARCHITEKTURY

Chramové stavby vnimame po staleti jako vrcholyvediai ¢innosti, jako
architekturu, které byla odnepdtnvénovana miméadna pozornost. Vzdy se jednalo o
svébytnou typologii, ktera byla Uzce spjata sdiiua potebami této liturgie. Objemy
staveb pevySovaly pozemské peby clovéka, materidl byl p#ivé vybiran
a v sowinnosti s konstrukci se staviteléepharli ve snelosti a dovednosti své doby.
Vzdy tu bylo misto pro ugice, ktdi spol&n¢ s architektem rozvinuli své ambice na
oslavu boha. (12)

Dnes nas chrdmové stavby obklopuji v kazdodennwi&Zza mnohdy vypovidaji o
nasSich pedcich. Mnohé jsmetipli jako neodmyslitelnou saidst hmotného prodi.
Staly se nejen historickymi pamatkami, aténp symboly naSeho Zivota. Architektura
se stala nejen vypeési doby, ale sotasré nas zavazuje k vnimani historie, hledani
klici k pochopeni a objevovani vieho, co by nas mohidatit i v sodasné dob. (12)

Pokusit se wytiit prehled djin kieg'anské sakralni architektury od sklonku
starokku aZ do sotasnosti, by vydalo na samostatnou praci. Naprotutge vhodné
sledovat, jak vlastni moznosti architektury ovllyrpraci architeki a mely vyznam pro
vyvoj stavitelského ugni. Na samém paitku pejima Kesanskd architektura starSi
stavebni typy aietvi je ke své funéni a estetické petbs. Hotovy typ baziliky jako
veiejného shromazdiStbyl piejat pro velké chrdmy, v nichZz v lodi shromé&zd
komunita ¥ficich je obracena k apsgidnistu Bozi pitomnosti. Kristus je tedy situovan
na totéZ misto, na kterém v profannich, soudnidiiikéech byla s¥tska autorita soudce
a zakona, a tak jiz prostorovym rozvrhem stavbkegistaven” jako novy Viadce &a
a Naphovatel Zakona.

V této kapitole zmiuji tedy pouze pedromanské obdobi, obdobi roménské, gotické,
renesatini, barokni a obdobi novodobé, mysleno ve smysbbhdnasledujicim po
skorteni baroka. Kazda #dhto podkapitol jetlenéna na i zakladnic¢asti. Prvni se
zanmgiuje na prominy sakralnich staveb v daném obdobi, na jejich iigee rysy,
materialy pouzivanérpvystavie, typické konstruéni prvky a podob&

Vzhledem ktomu, Ze vtradici sakralni architektubylo swtlo symbolem

transcendentna, metaforou pro nepoznatelné, neiiem@y povazuji za nezbytné



zminit se o tom, jakym Ziobem, respektive kudy, se¢du do sakrélniho prostoru
vlévalo. Sakralni prostor se dikyétu stal zrakem postizitelnou teologii prét$inu
veéficich své doby. Zthto divodia mé& vyvoj okennich otvarv koncepci sakralnich
staveb své neopomenutelné mistoredptavim jej jako dalSi soa@st v kazdém z vySe
uvedenych historickych obdobi.

Sklo v podol mozaik oken se v architekipouZzivalo po fedeslé ¥ky. Rika se, Ze
kral Salamoun dal ve svém palaci wjivosklergnou podlahu, aby zaimponoval
krdlovre za Saby. Jedidaost malby na skle spivala odnepawti v soulre skla
a s¢tla. Jiz v doB antiky, jak napiklad vime z filozofickych a naboZenskych nauk
Platona a jeho stoupeihcbylo s¥tlo povazovano za symbol boZzského aspektu. Tyto
dochované fedstavy se pak staly inspiraci pro obdobi ranéfenie®ku. Tieti ¢asti
zminovanou v kazdé slohové eposSe bude tedy sklo z dkiedjeho zpracovani
a vytvarného pojeti.

4.1 PREDROMANSKA ARCHITEKTURA

4.1.1 Prongny kiresanského chramu

Prvni keg’ané sev 1. aZz 4. stoletk bohosluzbam schazelisoukromych domech
Tyto domy obsahovalgve nadvai (atrium a peristyl) a vedle mnoha menSich sird tak
velkou slavnostni &j jez se dote hodila pro bohosluzebné shrom&i#d V atriu se
shroma#’ovali katechumeni a kajicnici, peristyl byl vyhrazpro lid a slavnostni i
pro knézstvo. V pozadi slavnostni gibyl polokruhovity vykleneks némz se umisgoval
oltét. V pojeti Boziho lidu se kladlislaz na stejnouttstojnost a jednotu vSech v Kristu,
lid shroma#'ujici se v peristylu nebyl Zadnym zvlaStnimagpbem uspi@dan.
Po vzoru soukromych dairse koncem 2. stoleti &y sta¥t prvni keg’anské chramy
(domus ecclesiae). Vedlgdomu cirkve* méli prvni kiegané také svatyn v
podzemnich patebisStich, katakombach. Byly tétverhranné mistnosti zakdené
polokruhovitym vyklenkem, v ¢mz stéla kamenna rakev. V jeji blizkosti a mnohdy
piimo na ni se slavila mSe svata. Nast vyzdoba katakomb je nejstarSingdactvim
kieg'anského urgni. (17)



Obrazek 22 Predromansky kostel St. Donatus z 9. stoleti, Zadaoyvatsko

Velky rozmach keg’anstvi za cige Konstantina vyvolal pé¢bu vystavby novych
bohosluzebnych prostor. Dosavadni chramy jiz régt@ojmout vziistajici p@et
veficich, mnozstvi chrai bylo navic znieno v obdobich pronasledovani. Nové
postaveni cirkve, nyni mocné organizace v ramdustéi Zadalo nové, yvejné,
dostateén¢ velké a dstojné chramyV obdobi od 4. do 11. stoletse tak z&inaji
objevovat prvnstarokies’anské baziliky.

Vzorem pro jejich vystavbu se stalytywdni ,domy cirkve* a viejné
shroma#’ovaci sig, tzv. baziliky. Ty sestavaly z velkychodlouhlych mistnosti s
uzsimi niz8imi sémi podél delSich strgmddlenymi od hlavni mistnostadou sloup.
Na konci byval prostor prpilkruhovité podiungi apsidy kde usedaligdsedajici nebo
soudce. Podleéthto veejnych sini se fleanskym chramim zaalo fikat baziliky.
Bazilikovy styl pgeetrval celé prvni tisicileti. Zadna z nejéich bazilk se viak do

dnesni doby nedochovala iwwdni podob. (17)

Prvni velké ket’anské baziliky vyznaiji vyznamné odchylky protimske, swtské
tradici. Rytmus jejich mezilodnich arkad je napadiusty, gicemz vyvolava naléhavy
efekt siiného ubihani prostoru do hloubky, jakobgjeth cesty vedouci k apsid



Nejzavazgjsi zmenou je vSakopuseni kleneb které v monumentalnim &fitku v
piedchozim obdobi pily k poslednim vybajm fimského konstruktérstvi, @ev-eni
prostoru smirem vzhiru do negehledné a s¥i uchopitelné zony bohatzdobeného
krovu. Tendence k dynamizaci prostoru a relativipggovymezujicich hranic, jakémusi
rozosteni rozhrani vnitniho a vejSiho prostoruje zangérna a ¥ejma. Apsidajako
polovina dokonalé centraly, tedycena vertikdlni symetrélou, je preferovanym mistem

piitomnosti Kristovy, jak #etelrs vyjadiuje i jeji mozaikovai freskova vyzdoba.

Samostatnécentralni stavby byly vyuzivany nejive predevsim pro mauzolea
a baptisteria zcela logicky, neb@rostor uéeny vertikalni osou byl zde v obou
piipadech jimkou ¢&hi, které je podstatnymigsahem hranic tohoto &a. Zahy vSak
nachazime i monumentalechramy centralniho typu, udivujici mistrovstvim svych
slozitych konstrukci a kleneb. | tento typ vSakrelkeerizuje trvalé zndéphlediovani
prostorové hranice, jakoby neusté@tevirani prostorudo dalSich zén a sfér, rozklad
ohranéujici hmoty. Konstruéni principy vytvdaené klasickourimskou architekturou
jsou zde uzivany v estetickém smyslu ji protikladn&an®r je pak dotvéen silnym
vlastre iluzivnim pisobenim vyzdobyth ploch, kteréstaly kompaktni. (11)

Kres’anska bazilikaje tvarena lichym pétem sini, pozgi nazyvanychlode, které
jsou odaleny ¢asto bohat zdobenymi sloupy nebo ili St-edni laf’ je vySSi a je imo
osWtlovana tzv. bazilkalnimi okny umistymi nad stchami beénich lodi.
Na vychodni strahse lal' otevirA dopolokruhové apsidy niz je prostor prmltars
(zvany ,dvar*). Za olt&em u zdi stoji katedra, po jejich stranach se nagjhdedadla
pro krézstvo; ged oltdé&em je ohrazené misto pro&@ky (chor), po obou stranach
chéru stoji ambony (evangelni a epiStolni). Progtar duchovenstvo byva oddn
miizkou. Na zapadni stranpriléhd k lodi predsii (narthex, atrium) s centrdin
umistnou kaSnou obklopena podloubim.ivhskych bazilikach se jiz objevujedité
rozckleni prostoru, v &mz se shromatuje lid, vznika tzv. senatorium - prostor
vyhrazeny pro Slechtu. (17)

4.1.2 Vyvoj okennich otvoi

Od paétku byly Keg’anské kostely na rozdil od antickych chtémamysleny jako
mista ke shromabvani \ficich. Temperament lidi z vychodu a jihu, kde se



kieganské domy wené k poboZznostem objevily poprve, vyZadovahgtpp dostatku
swtla skrzeotvory v obvodovém zdivy tedy skrzeokna (15)

Duvodem této skutmosti je, Zerané kieanské baziliky byly boha¥ opateny
velkymi okny umighymi zc¢asti v hlavni chrdmové lodjenz zde byly umighy prae

pro tento suj specificky (&el, casté&né na stras postranni chramové lodi a na fasad

Obrazek 24 Modra mesita, Istanbul, Turecko

V z4padni Evropé nebo gesrgji v zemich pod romanskym vlivem, v mistech, kde se
okna nachazelaa strarg postranni chrdmové logdhemohlo byt dlouho rozpoznéano
S naprostou itosti, vzhledem ke kaplim atiptavbdm, zda okenni otvory nebyly
vybudovany pozgi. Nicmérg na vychod, kde bylo obvyklé vybirat pro chrdmové
budovy izolované polohy, bylelka okngpravidlem.

Umisgni oken bylo utovano architektonickym kontextem baziliky. Vzdaleshmezi
dvéma nosnymi sloupy obeéruréovala pozici a umishi oken. Nicmé# jsou zde
nekonéné vyjimky z tohoto pravidla, a to i na vychiodNapiklad v Bakuse v Sirii jsou
okna umistna blizko sebe steajrjako v blizkosti slouf. V Kalat-Seman, kazdy prostor
mezi sloupy obsahuje dokonceédokna. VSeobeanse dérici, Zedve nebo fi okna
spojena ve skupinuak jako to bylo ufitym pravidlem v romanské architek&y se
dokonce krom toho¢asto vyskytovala v rarrkieg’anskésakralni architektuie Malé
Asie. (15)



Tvar a geometrie oknaje piblizné u vSech d&chto staveb stejny, jedna se o
obdélnik ktery ma obvyklezaobleny vrchale Zidka rovnou peklad nad oknem. Kdyz
se v pozdjSich dobach zmly pouZivat, jsou vSeobetrdophovany pulkruhovym
obloukem ktery je ukoen a staticky zaji8h tzv. klendkem v ose nadokenni klenby.
Vytvarné ornamenty pouZzité na oknech byly jéaké mozné v bazilkach zapadni
Evropy, které byly obeenvysta¥ny z cihel, &koliv syrské kamenné kostely a jako
vyjime¢né pipady ty z architektonické Skoly Spoleta, kde zaltirdbohaté kontury
a kroucené stuhové ornamenty. V tomto obdobi, kheéostlo vcas Karla Velikého
a pozdji az do p@atku doby romanskéustalo rekolik monument, které davaji
a signalizuji jasnou koncepci architektury okenniotvori, které byly vté dob
v oblibé. Vzhledem kvysledkn nejfiznéjSich vyzkunii méla okna nejragSich
germéanskych kostel kolem dokolaobloukovou klenbuktera byla ve velké rd
z dutych kamennych bldk smérem ke spodnéésti €chto oken bylocasto poskud
otevergjSi nez ve své vrchigasti.

Obrazek 2t Jeskynni klaster, Matera, Italie

Ve Spar¥lsku, Anglii a Francii nebylo obvyklé zakarovat okenni Kdlo obloukem
ve tvaru podkovypodkovovity oblouk, ktery séasto stida s filkruhovym obloukem).
Horni ¢ast okenniho oblouku byla ttenadvema kameny umigymi ve tvaru hrotu
kopi, to znamené jako Zebra okenniho obloukikl&d tohoto zgsobu mizeme nalézt
v Deerhurstu v Anglii. Okna tohoto obdobi jséasto odliSna na \W8i a vnitni strar,

bohatSi ornamentalni vyzdobuizeme nalézt na viiti strari, jako v Saint-Germain-



des-Prés ve Francii (kaple v¢sena vroce 806 nandorysutreckého kize s rameny
zaklenutymi valenou klenbou, byzantské prvky, podkdté apsidy), kde jsou
obklopena sloupy a ornamentéimojednanymi obloukovyniimsami.

4.1.3 Okenni vyplré, malba na skle a vitraze

Vyroba sodnodraselného skla byla zvladnuta v It@ti v dobach fimskych.
Pravdpodobré nejstarSim zgisobem rdni vyroby plochého skla ipd vynélezem
skl&ské pigaly bylo liti skloviny na kamennéi kovové desky a pak jeji tvarovani
vhodnym nastrojem. Ploché sklo ve stavebnictvi @&lp vyuzivat po zvladnuti jeho
vyroby v piihledné fornd, coz bylo spojeno s vynalezem gkieé pigaly nekdy
pocatkem naseho letoptu. (24)

Koteny vitrazi nizeme hledat v daf) kdy bylo poteba vyeSit problém, jak
piirozere oswtlit interiér a zarove zabranit pimému kontaktu s venkovnim
prostedim. Poprvé se o uzavirani okennich atvomisvitnymi materialy pokusili uz
staviteléRimskéfide - pouZivali k tomu tenké mramorové destj naolejované tkaniny
napnuté ve fkwnych ramech nebo ryhii jiné zvireci vysuSené blany. A pak uz
nadeSel¢as skla - v nejprimitiv§Si podolkk to byla mala skika vyrakEna z
rozzhaveného ikmene nalitého na ploché kameny. Jednotlivé "ntiniiegy” byly
usazovany do otvarv masivnich olo¥nych deskach. Spojovaniréchto kousk skla
olovem do ¥tSich ploch vznikla vitraz. To, co na @&ku bylo otdzkou technickou, se
ukazalo byt i lAkavou vyzvou pro whoe. Umoznilo jim to vytvéet z okennich vypini
praihledné obrazy. Pronikdni &la skrze barevna skla,aanych velikosti, tvar
a struktur, spojena olovem do néapaditych ohraZasto opatna mistrnou malbou,
pusobi na divdka dodnes nevSednim dojmem a d&té senku noveé barvy a pohyb.
V interiéru mistnosti rozehraje Skalu barevnychtdsvrhanych paprsky slunce skrze

Vitraz.



4.2 ROMANSKA ARCHITEKTURA

4.2.1 Prongny kiresanského chramu

Z fimského bazilikového stylu se vyvinul roménsky stirkevnich staveb, prvni
styl, ktery se v prbéhu 11. a 12. stoletirozsfil po celé Evrop. Jeho rychlému &ni
napomahala misijniéinnost mniSskychiadi. Zakladni usporadani chrdmu bylo
obohaceno ricnou laZ” (transept) odéujici apsidu od hlavni lodi, takze vznikl
krizovy pidorys Novou sodasti budovy se staleze které byly gipojovany k apsid
nebo umigovany v zdpadnim piceli. MenSi stavby dostaly kruhovityugorys
(rotundy). Charakteristickym rysem se stablokruhovity tvar klenutychcasti
V nékterych francouzskych Skolach 12. stoleti se tdkéwmje malo pevySeny lomeny
oblouk, a to pouze na klenbach lodi, nikoli vS8akpuatélech a oknech. Klenba byla
valend, prosta nebdlenitd a klenba #zZova. Klenebni pasy vystupuji zlice zdiva
a spaivaji wtSinou na hlavicich ifpor pilica. Klenba byla nedostate¢ chraréna
krytinou, ktera byla fvodné umig'ovana pimo na klenbu. Pozgl byly vystavovany
krovy s krokvemi fivodné oprenymi o klenbu, dale pak sgiwaly na obvodovém zdivu.

Obrazek 2€ Vnitini dispozice romanského kostela s emporou



Vzhled romanskych kostelje hruby, robustni, vzbuzuje dojem sily a pevné
semknutostiMohutné zdiptipominaji stedowkou tvrz. To vSe fed ndmi vykresluje
obraz cirkve bojujici proti mocnostem temna, cirljeé je bezpgnym Ukrytem dusSe.
Prevazna vtSina staveb byla vystéwa z kamenného, tzvadkového zdiva, které bylo
razné vysoké.Skromna vyzdoba prostota stavby umngje pokoru a posvatnou bdize
slabé os#tleni zdiraziuje tajemnost zivota: je malasei, které znadme a mnohéch,
které nezndme. (17)

Obrazek 27 Roméansky kostel sv. Petra a Pavlaiéimad Sdzavou

Nyni bych se rdd zminil o tom, jakym vyvojem pro&lananska sakralni architektura
v ¢eskych zemich a na Morav

Dnes je jiz znamo, Zze na Velkou Moravu feesli keg’anstvi teprve Konstantin
a Metodj, ale Ze se semifd jiz diive, ze zapadu. Négkvapuje proto, Ze mnohé z
témet dvaceti kostdl, jejichz pidorysy byly odkryty, je mozno klast dobdobi
piredcyrilometodéjského. Podélné pedcyriliometodjské kostely se vyzraji
pravouhlym kazisttm a kromgé drobnych prostych jednolodnich se dochovaly

M s

Cyrilometodéjskému obdobi se naproti tomu isuzuji drobné i velké kostely s
pilkruhovymi nebo podkovovymi fdorysy apsid a omt podle dochovanych
dispoztnich analogii se ué&Sich slozigjSich staveb fedpokladajividitelné kupole
nekryté kuzelovou stchou. Nkteré z &chto kostal mivaly velkou zapadniipdsh

zvanounartex urgenou pro dosud nepti&né osoby.



Ve 12. a 13. stoletse s&na lodi i apsidy obohacugepymi arkadamnebooblymi
priporami a jen zcela vzaénse vyskytuje zdrohité galerie. Jako podpora se uplat
jednakhmotné pilfe ¢tvercového neboikzového piirezu, jednalsloupys krychlovou,
kalichovou nebo koSovou hlavici a s naroznimi dyapk patce.

Kieg'anské deni, gichazejici do naSich zemi zprvu ze Zapadu a brzytona
cyrilometodjskou misi i z byzantského Vychodu, fie@@dSi s sebou jen vystavbu
kosteti, ale zahy také klaStery, izzeni pro spolkenstvi mu (mnichi) nebo Zen
(jeptisek), tidicich se ufitym ftadem, regulicili feholi. Koloniz&ni klaStery
benediktini, cisterciak a premonstrét zakladané panovnikem nebo Slechtici,
prispivaji k rovnongrn¢jSimu zalidrni zeng. Zakladem klaStera je velky kostel, k
némuz z boku fléhé rajsky dur se studnou, obklopeny ambitetirkiiZzovou chodbou
a budova konventu s kapitulni sini - shroma#diSinnichi, s refekté&em - spolénou
jidelnou, dormitéem - mistnosti na spani, knihovou, kuchyni, nemidamostatném
staveni. K tomu fistupuji hospod&ké objekty femesinické dilny, hospital atd. a celek
obklopuje pevna hajitelna &e(54)

Ruku v ruce s iedanstvim pichazi také zéha architektura. K jeho #&ni
a upeviovani bylo teba vhodného, liturgicky vyhovujiciho priesdi, jimzZ jsou kostely.
Téch se také z romanské architektury zachovalo rejyécnak dik materialu - kameni,
jednak proto, Ze Zsob jejich vyuziti se éhem staleti nesmil - az na to, Zéada z nich
nedostéovala pozdji prostorow a rekteré se staly sakristiemi gotickych novostaveb,
nebo z nich #&stala ponechana jenotast, nap. vz, zdivo lodi ap. Jsou vess
orientované (oriens znamena latinsky vychod) lifacené kazistm k vychodu.

Kostelni stavby se podle prostorového uspdni d@li na centralni a podélné.
Do prvni skupiny pat predevsim rotundy, jvodné hradni kostely s valcovou lodi
a pilvalcovym kreéziStm - apsidou, op#&tné pozdji malou Wzickou pro zvonek
a rekdy i valcovou nebo hranolovow#i. Podélné kostely se raddji na jednolodni
a vicelodni. Prvni z nich jsou zgiiku malé, nizké, s lodi klenutou vales apsidou
a bez ¥ze, ale po roce 1100, kdy se zakladaji Bojpii dvorcich Slechty, se tento typ
stava prostorsi. K vysoké lodi,casto o dvou polichi#ovych kleneb od#denych
pasem, fiseda nizka apsida a k zapadnimicpli se pipojuje Wz, nekdy o stejné ¥ce
jako lod'.



Své nadlazené postaveni nad poddanymije vigadno i v kostelech. @Gadu se &astni
obe spole&enské skupiny oddeng, na triburk ¢i empde v zapadnéasti kostela, jenz se
proto oznduje jako pansky tribunovy nebo emporovy. Tribunyjipadobu kruchty nebo
jsou vloZeny ve &Zi ¢i se od lodi oddluji sttnou prolomenou otvory.iBtup tvdi bud’
schodi&t v sidle zdi, které je pro romanskeé stavitelstiec typické, nebordwny kryty
most, vedouci ziflehlého dvorce fimo do prvniho patra na tribunu. (54)

4.2.2 Vyvoj okennich otvoi

Od pelomu tisicileti se &y stedni lodi aZz po horni okenni pas oZiafjiory, a to pouze
vaha¥, pomoci slepych oblouk odvazgji pomoci emporovych galeriia to i pomoci
emporovitychotevenych triforii a ochozy fed horni okenni &iou. V pozdjSi prechodné
fazi smérem ke gotice vede tmzeni empory a triforiatdledrg ke étyidiiné skladb seny.
Teprve az gotika zjednodusi vodorovttereni sén, a to tim, Ze se vzda emporyiatydi je
vprvky sn@fujici vzhiru ¢l knebi. Vromanské architekin se poprvé objevuje
tzv. trpaslici galerie Okna se wyvijeji odifsného tvaryilkruhového oblouk@Z po barokd
pusobici fantastické tvary, jako jsou.tklicova dirka, palmeta, lili@pod.

Obrazek 2€ Caravanserai, Turecko



Od 12. stoletim¢la okna romanskych kostelmalé otvory v obvodovych zdech
urcené pro prostup stla, sklortnou patu vniniho limce klenby a nahnutou okenni
fimsu. Rivodre bez dekorace, po#j ziskaly kostru, ktera je obklopovala linii utlyc
sloupki, které tvdaily z&kladni ram. V dalSim architektonickém vyvejito zaoblené
hroty kopi ziskaly maly podstavec, patku a hlajigta vnitniho limce klenby byla
roz¢lenéna docétvercovych mezer, v nichz byly postaveny malé sfoup

V romanském urni nely okennirFimsy pivodre jen nepatrné naklami. To se
postupg stalo vyznam&Si, az dokud se nejednalo o vice nez pravy Uuhel.
Charakteristickym architektonickym prvkem pro rorsi@n styl jeseskupovani od dvou
do ¢ty oken dohromadynazyvanych jako sdruzena okna. Nad oknem ploahiny
prostor oblouku &stal bez ornamefitnebo byl proSpikovan malymi kruhovymi okny.
Roméanské urni pouzZivalo kromd oken uzakenych kruhovym obloukem dalSi
obklopené trojlistovym (jetelovy, ktery mohl bytiaeen po dvou nad sebou a nad nim
se nachéazi stteny podkovovity oblouk, jedna se ofidéni jednotlivych vrstev)
obloukem nebo také&jirovitym obloukem. (15)

V typickych sdruZzenych podvojnych, potrojnych aedsych oknech, obvyklych v
riznych kompozicich - #tdani pdtu otvorfi a pdadi i rékolika pater nad sebou -
hlavre v hornich¢astech ¥Zi, u velkych sdi, v klaSternich ambitech nebo udndch
tribuntadovych kostél se uziva k jejich odidhi mensSich sloupk (54)

4.2.3 Okenni vyplré, malba na skle a vitraze

NejstarSi sedowvkad chrdmova okna z barevného skla (vitraze) pogitazaz z
11. stoleti, tedy zcela ranéhgestotku, kdy stavebni sloh ovldda romanské architektura
a jeji staveb# technicko-konstrudni principy. Tyto okna ukazuji a zobrazuji statické
monumentalni postavy v jednoduché vytvarné kompazicmené barevnosti.

Uméni chramové vitraze se vSak mohlo hozvinout az ve 12. stoleti, kdy rozvoj
architektury poskytoval okim WtSi prostor. V této dabzainame spabvat prvni
nastupy a konstruki prvky predznamendvajici nastup gotiky a jeji tvaroslovi.

Kostely a katedraly zdobila ski&md okna vyvedend v nadhernych barvach, ktera
zarover sphovala funkci prosednika na cestk dosazeni mystického zazitku. Malba
na skle byla v obdobiigtdovku sowésti velkych unileckych dl a nasla své uplatni



zejména v sakralni architek&s HResna historie vzniku chrdmovych oken coby
duchovniho vyrazu neni znama. Mezi nejstarSi doghéwnalezy pétfragmenty hlavy
Krista nalezené v klat Lorsch (9. nebo 10. stoleti), hlava Krista z Véaiurgu v
Alsasku (11. stoletid pet tzv. prorockych oken v domu v AugSpurku (12. stijl (19)
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v domu v AugSpurku, 12. stol
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Obrazek 30P¢t tzv. prorockych oken




4.3 GOTICKA ARCHITEKTURA

4.3.1 Prongny sakralniho prostoru

Gotika jako stavebni styl, se ¢zda vyvijet v posledni ¥etiné 11. stoleti v
Normandii a Burgundsku. Jednalo se o styl, kterimveychle ovlivnil chrAmovou
architekturu celé Evropy. Na pétku tohoto vyvoje staly nové technické vynalezy,
zejméndakrizova Zebrova klenbéomeny obloulasystém vejSich pripor, které ginesly
velké zrmeény ve vystavh i symbolice chramu. Nova stavebni technologie umiaZz
podstate redukovat material ptgbny ke konstrukci chramu, nebylo iz zafedbi
t¢Zkych kamennych zdi, misto nich se dala umisiita oknaVsechno, co bylocEké,
pozemské a v3edni, se mohlo odstranit. Zmizela nsk&tzkopadnost a uzéenost
a na jeji misto nastoupilehkost otevenosta velkolepa podivana. (16)

Nyni bych se rad kratce zminil o materialech poartyeh g vystavi® v obdobi
gotiky a o technickéniieSeni staveb, zejména pak o klenbach. Dale se \aunhvat jiz
samotné sakralni architekeu

Zdivo, pouzivané H stavk® gotickych katedral, je fpvazr, kamenng presré
opracované. Kvadry se neomitaji, kdyZto lomové adndy. Jednotlivé kameny se
spojovaly pomoci hmozdinek, v klenbach také pruznghavénymi viozkami. Malta
byla jako spojovaci material pouzivana pouze u tprols staveb.Cihly jsou
druhadadym materialem, ktery nachazi své mistevpzre tam, kde je nedostatek
kamene. Vysoké cihly, tzv. ,buchety” (o vySce 8,8 i 11 cm) #éstavaji zveni
neomitané a jsouékdy jakoby Sed nebo zelenav glazované. Gotické omitky se

vyznauji nerovnym, nepravidetrnzvinénym povrchem.

Od stedowku se uziva takrazaeného zdivatj. diewné tramové konstrukce, jejiz
otvory se, s vyjimkou oken, vyifliji svislymi tykami, rekdy propletenymi proutim
nebo slamou, které se pak omaze lepenici a obbip se vyzdivaji,iitemz lic dewné
konstrukce, barewnse odliSujici, éstava viditelny. (54)

Gotickou architekturu dopbvaly plastické detailys figuralni, zvfeci i rostlinnou
tématikou a malby, a to nikoli pouze obrazyeryt uvnit i zevrg, tramové stropy i
Zebra a oshi se pese maluji, takZze gotické stavby byvaly pro nés djiesakika
nepedstavitelg barevné. Jinou Upravu povrchuwrsty interiérech, krorh obkladani



drevem, pedstavuje metrickélenéni v charakteristické kogtvereiné siti, ryté za vihka
do povrchu lepenice. (54)

Uzitim Zeber g konstrukci klenby dochazi k rozéleni nosné a vypbveécasti, klenba
se odleliuje a soused’uje tlaky do ®kolika bodi. Z tohoto divodu jsou fidorysy
gotickych staveb pravouhlé nebo polygonalni. Vést¥eber jeasto umisin svornik
ktery v pozdni goticefiechazi ve svornik zageny, ryze ozdobny. Pouziva skaik typt
kleneb. Tou nejjednodusSikenbakriZovg pri niz dochazi ke #dani slouf a pili. Dale
pak klenba kKZova s rozdvojenymi @mimi kapgmi, tzv. Sestidilna. Natméjsi je pak
klenba kiZzova nad obdélnikem, ktera slouzi ke sjednocelhjavni a béni lodi, ¢imz
vymizelo stidani podporSi¥ovaklenbajiz nepouziv&elni Zebra, neltbdiagonalni Zebra
jiz neprobihaji az na protilehlou stranu, ale jgaghyceny jinym Zebrem. krouzené
klenby n¢ktera Zebra zcela ztraceni svou nosnou funkci kA tak funkciciste
dekorativniho prvku. Radiaruspdadana zebra, jez stejnéme vybihaji ze sloupu nebo
konzoly tvai klenbu ¥ji7ovou Klenba bez Zeber, ktera bylaén@ z cihel do hlubokych
drobnych kapi, se nazyvallipkova Zejména v skotské architekéubyly pouzivany také
dalSi typy kleneb, zejméndealné a bezZeberni klenba valen& natknpphem.

Ve 12. az 15. stoletiv obdobi gotiky, se objevuje nejkrgjgi piiklad prostorove
hranice a hloubkové i vertikalni dynamizace ¥milho prostoru -goticka katedrala,
jejiz vyslednici je sebeidentifikujici &elny tvar, dynamicky totoZzny s prostorem.
Katedrala jako architektonickd idea je jednim zvésjch vykorn lidského ducha,
technické zdatnosti a uflecké kreativity, a esteticky ryzim vyrazem vztaBaha,
Clovéka a s¥ta v autentickém fleg’anském smyslu. Po staletich je tak dovrSenim
estetického sifovani Keg'anské architektury, a pro dalsi staleti si podrzapaznost
dokonalého vyrazu idejefés’anské sakralni stavby. To byl#epné i divodem velmi
dlouhého pezivani gotiky v sakralni architekau zaalpskych oblasticasto az do
pocatku 17. stoleti, jako vhodného ,cirkevniho slohudzvijeného a §stovaného
paralel® vedle renesancefgjimané z Italie, ktera byla pojimana jakidlig ,svétska“,
¢i dokonce ,pohansk&” a vhodna pouze pro profanorby. (11)

Chramovy prostor je zalit gtlem je bohat zdoben, obsahuje nesf@né mnozstvi
vytvarnych prvk, které se podivuhodrsdruzuji v jednotny celek. Katedrala ohromuje
snelosti zangru, vypada, jako by se vznésela, jako kgkpaiovala viastni meze a



vzpinala se mimo dosah hmotnéhetayNeni uzatenou pevnosti, aletvira se svému
okoli, vSechny vybizi ke vstupu. V katedréle je obrakvei bojujici nahrazen obrazem
cirkve vitzné. Katedrala jiz nereprezentuje cirkevni mocza#oiiuje cirkevni geni.

V prostorovém usp@dani se kladetdaz na cirkevni i spatenskou hierarchii. (48)

Klastery maji nyni dvoji charakter. Jednak to js@mnkovskéviceméw kolonizani
klaStery, v podstétélenéné jako v romanské deépdokie opeviované a ¥ase nebez@é
chraréné dosazovanou posadkou, jedREitery tiznychradi v mestech Zebravéady
stawji v linii hradeb klaStery, které se od prvé skypwodliSuji hlavrg tim, Ze nemaji
hospodé#&skoucést. V obou skupinach nesjnnékterérehole v duchuiedepsané chudoby i
vngjSi prostoty stast u svych kosteél véZe, coz se&kdy obchazi tim, Zedz se nezalozZi od
zenk, ale posazuje se na narozi nad hlagmsu. ZvldStni Gtvariedstavuje kartouza -
kartuziansky klasteikde kazdy mnich obyva viastni domek s kuchyné aahradkou,
postaveny na obvoduretiniho volného prostranstvi. Nejvystajaicasti klastak, kromg
kostela a fipadre opatské kaple, se stava kapitulii, shisto spolenych motliteb i misto
pro slavnostni rokovadiéholniki, zhusta dvoulodni, vybavovanéa od 13. stoleti kauyren
pulpitem pro pediitani, a kizova chodba, jejiz &y pokryvaji malby a do oblokarkad
jsou viozeny kruzby. SamostéthyvareSeno i polygonalni studmi staveni. (54)

Kostely za rekolik set let svého trvani v podstahentnily vyuziti, a @ své
pocetnosti a vystavnosti, pokud nepialy zavazwjSi prestavbu, dokumentuji proto
nejlépe vyvoj slohu.
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Ve 13. stoletijsou hluboké temnéa kron® jednolodnich ¥tSinou bazilikalni, &
nechylgji ani stiova trojlodi, s dvojici ¥zi v zapadnim ficeli a rekdy s @i¢nou lodi.
Hloubkovou orientaci je8t zdiaraziuji mohutné mezilodni arkady a dlouhé
presbyterium. Drobné venkovské kosteliky druhé yinip 13. stoleti se naproti tomu
vyznauji zhrubactvercovym presbyteriem o jednom patizové Zebrové klenby, nad
nimz se kdy jeSt zveda stejé Siroka a porrné nizka z.



Ve 14. stoleti se smyslenteské gotiky stava usili gwtly jednotny kazatelsky
prostor, vnimatelny jedinym pohledem jako celek z kteréhokista kostela. Opousti
se bazilka a feviada giovy prostor, ktery se zkracuje a sceluje vynech#éman
mezilodnich arkad. Klenbu nesou Stihlé valcové pjobbez hlavic. Vrcholem této
tendence jsou dvoulodni prostory o dvou nebo ongdi oblém Stihlém igdnim
sloupku. Vkladani podpor do podélné osy chramovg@ostoru sedci také o poklesu
vyznamu hlavniho olté, jehoZz dosud UG&dni postaveniigjima kazatelna. KratSi
a SirSi byvaji i presbyteria a v posledigting 14. stoleti vytvéeji typ s plochym
zawrem a se ddma okny ve vychodni &b¢. Siova trojlodi se zasSuji jedinou
stanovou sechou, vrcholici &ickou, a také postavenéie, tel’ zpravidla pouze jedné,
ma celek zmalaiovat. Nekdy, obvykle dodatne, v pozdni gotice, se i ke kosial s
VEZi pripojuje volrg stojici wZovita zvonice. (54)

Kostely, které nepé#t okruhuceské gotiky, zejménachteré klaSterni, jsou i nadale
vysoké a v mnohobokém zéu presbyteria sbihaji k zemi bo&gtrofilované pipory.

Pro husté mnozstvi vertikalipor i pruti v Stihlych oknech se miuvi o linearismu.

Obrazek 31 D6m sv. Vita, Praha

Zvlastni misto mezi typy chrdmzaujima tzv. katedralni zaloZedii katedralni
dispozice Katedrala je kazdy biskupsky kostel. Tyto biskiép&ostely, tedy katedraly
vytvorili ve Francii zvlastni dispozici, kde kolem vysdkeé chéru, odpovidajiciho
Sitkou hlavni lodi a dopkného mezi arkadami a okny tzv. triforiem, obiha axio
Sitce banich lodi, doprovazenyémncem kapli. Celek ze¥nobklopuje ogrny systém,
skladajici se z aypnych pilicd a ogrnych oblouk. U nas je skuteou katedralou jen
dém sv. Vita v Praze, dilo staviidlatyaSe z Arrasu a Petra P&el§54)



4.3.2 Vyvoj okennich otvoi

Stavitelstvi sakralnich staveb gotické dobkevzalo struktury ziedchozi doby
romanské, jenom zénilo zaoblenyoblouk do Spicatéhq a pozdji byly nahrazeny
¢tvercové mezery paty viitiho limce klenbyzlabkovanimJak se tento stavebni styl
rozvijel, bylo upud&no od malych hlavic kruhovych sloupka pozdji i sloupki
samotnych, ¢imz se stavebni styl vratil kKipodnim jednoduchym konstrukcim.
Stavebni sloh pozdni gotiky ustoupil od uZivanitkookennich otvar a pojal
sklorénou patu vniniho limce klenby samosta&rbez gedchozich ornameint(15)

Obrazek 32 Priklady rang gotickych oken na naSem Uzemi

V gotickém obdobi bylakna vertikal@ delSi a SirSi pipominajici tvar sepnutych
lidskych dlani pi lidské modlitls. V nékolika katedralach tést nahrazovaly zdi.
Ackoli sdruzend okna se&emi otvory zcela nevymizela, nyni bylo vice obvyklé
pouzivatdve rovna oknadoplnina kEznym sloupem adinym Sptatym obloukem nad
nim. Sloupyvyrastaly stalegenci a kruhovy oblouk byl umish pod oblouk Sgaty. To



vedlo v pfibéhu ¢asu k objeveni sd&ruzby gotického okna kterd byla takéasto
pii konstrukci oken. Kruzba gotického okna je vytuda sestavenim jednotlivyc¢hsti
kruhu dohromady, jejiz kontaktni body se nazyvaghel. Prostednictvim kruzby
gotického okna byly postupnSptaté oblouky oken vypbvany novymi formami
a vynalezy, nap vrané gotice, vyuglkkovany a mnoha styly zmatenymi, az byla
nakonec v pozdni gotice pouzivana 2ula kruZzba gotického okna, ktera se jiz nadale
neskladala z kruh a segmerit, ale osvojila si tvary frovnateiné k plameim,
tzv. plaméncové uspadani. Tento styl bydast&né v moc v Anglii a Francii. Jdouce
smerem ke konci gotického obdobi, zda se uZivat &Si stizlivost forem a kruzba
gotického okna zZmla upadat. Zpracovani pouzivané kruzby gotickétradylo také
sdileno sloupy oken paty vfritiho limce klenby. ®/0dre nerozalené postupéziskaly
bohatSi kontury a byly roZtbny do zakladnich a vedlejSich chramovychipilfi
sloupi. Rané kruzba gotického okna je stale k nalezepfiklad v chramové kapli
katedraly v Remesi ve Francii. (15)

Obrazek 33 Priklady pozd# gotickych oken na naSem Gzemi

4.3.3 Okenni vyplré, malba na skle a vitraze

V kazdém obdobi se vzdy znovu &oi k této staré technice vraceli a vytekdila
podle stylu své doby. Technika liti, valcovaniezani skla a tvorba barevnych skel se
rychle zdokonalovala - uz na §tku stedovku byli stavitelé schopni pomoci olova
a skla uzatkit libovolné velky okenni prostor. Magick& barevnostttv prochazejiciho
pestrobarev zasklenymi okennimi plochamirgdugila pouzivani vitraZze na dlouha
staleti pedevSim do chramm klastefi a kostel. Vrcholu dosahla vitrazova technika v



obdobi vrcholné gotiky, kdy se stavbycaly diky novym stavebnim postim
maximalreé odleltovat a okenni plochy se nebyvalymigpbem zutSily.

Jednotlivé scény na vitrdZich rdmovaly medailonyygvy v rekterych gipadech
sestavovaly nap biblické novo a staro zakonnifipehy c¢i tlumocily pribehy
jednotlivych Slechtickych rodin. Tytofipéhy byly pomoci této formy jednoduSe
Ltumoceny* navSévnikim - wiicim vdané dob z velké ¢asti negramotnych.
Zakladnim nosnym konstrigkim prvkem byla kovova 8 kterd drzela barevna skla
pohromad. Tato sf pak vytv&ela ornamentalni vzory kos&werai, étyrlistka, kruhi
neboctverai.

7

Nekteré Keg’anskétrady, nap. cisterciaci ve Francii, davalifgdnost tem&Simu
Sedavému sklu s jednoduchymi ornamenty, zndménuugasaille.

Obrazek 34 Kruzba gotického okna, katedrala Notra Dame, ReRragicie

Po celé Evrop se sklé inspirovali takovymi dily, jako bylo velkolepé zetové okno
gotické katedraly ve francouzském Chartres, sreiliytvdit vitrdZze s jasnymi barvami
a vzory. llustrovali tim biblické ibéhy a Zivoty svatych, fitemz uZzivali symbolické



vyjadreni. Bylo tomu tak fedevSim v nawtu lzajadSova stromu, ktery ukazuje Jé¢idd
jako strom vydstajici z ¢la leZiciho patriarchy IzajaSe. Marie je zobrazejeho kmeni

a Jezis je kitem nebo plodem. Toto okno se v pgaich dobach stalo vychozim prvkem
pro zpracovani vitrazi v ostatnich stavbach katedcélé Evrog.

Jak se zdokonalovala technologie vyroby skla ajelasiechnika malby na skle, tak
se barvy jednotlivych skiénych vyplni rozjasovaly a stavebni otvory se roisialy.

Ve 14. stoleti @Sl skl&i s volngjSim stylem a novymi technologickymi postupy,
ackoliv mezi nimi si epidemie moru vyZadala mnohoskgich olgti. Okna se tedy
projasiovala, vzor ma spiSe linearni charakter, a &8ivmie se uziva bilé sklo. Sklo
pro pouziti do vitrdzi se barvilo ddeanem dgfbrnym, dale se také uZzivalo vrstvené
sklo, ¢iré a barevné, jehoz barevna vrstvacgésténé vybruSovala. Tato okna vSak
bohuZel nahradila mnoho starsSich vitrdzi ze 13etto

S okennimi vyplami sttedovku je WtSinou spojena préwitraz, dochovaly se ale i
pisemné zminky o pouZivdni a dodavkadZného okenniho skla. O oknech s
bezbarvymi sklegtnymi vyplréni patrre hovai i nejstarSi pisemna zprava o oknech v
ceskych zemich datovana do roku 1264, ktera s&ugend rozbiti oken kostela sv. Vita
na Hradanech za viclice. Tato zprava ale pochazi z doby, kdy bylo peari
sklerénych okennich vypini omezeno tkl vyhrad® na sakralni stavby. (25)

Podle vSech népmych doklad se zda, Ze pouzivabezbarvych okennich vypini
ve 14. stoleti a v 1. polownl5. stoleti se plynule ro¥évalo po celou tuto dobu u
sakralnich i swtskych stavekpojenych s vySSimi spéknskymi vrstvami, ndijiklad u
paladi, hradi, radnic a podobn Nalezy zbytk okenniho skla jsou dolozeny v
méstském prosedi i na hradech a dolozeno je takéalik desitek skl v ¢eskych
méstech. PouZzivani okenniho skla bylo nejénsakralni architekiie zcela Bzné.
Prameny ukazuji, Ze od poloviny 15. stoleti bylysiklertné okenni vypla béZné nejen
v oknech sidel vySSi aristokracie a kléru, alei jiz oknech zemanskych sidel a ve
méstech v oknech #$tanskych remesinickych dorin

U béZného okenniho skla Slo ve 14. a 15. stol&8irou ookenni tete vyrobené ze
stredoevropské vapenatodraselné skloviny, ktera bstmmena douznych odstin
zelené, Zlutozelena rekdy hnédaw. Toto zabarveni Zsobovaly nedostatag vycisténé
suroviny, které v sabmély vySSi podily barvicich slozek, zejména slenin Zeleza.
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Tyto teke obyejné byly zpravidla vyréamy technikou roztééeni plochych bublin
Pri této technice skidnabral na pi&lu potebné mnozstvi skloviny, kterou rozfoukl do
mensi bubliny a tu postupma pi$ale, kterou prsty uvatido rotujiciho pohybu, déle
rozfukoval a sotasré pomoci tlaku hladitka na spodgést bubliny roztéel do
plochého disku. Po dokoéeni disk odklepnul z pfaly a dal jej na pé¢bnou dobu do
chladici pece, kde byla postupinizovana teplota zhruba ze 400°C na asi 50°C.
Ve stedowku bylo sklo @i chlazeni vkladano do velkych keramickych RrnBrimer
terct se do zakru 15. stoleti n€pstji pohyboval kolem 12 az 15 cm. (25)

Tato popisovana technika byléZma ve sedoevropském prostoru, v zapadni E¥rop
byla pouzivana podobna technika, kdy bylo zglStbubliny dosahovano tim
zpisobem, Ze se na jeji spodast pilepila kovova ty, kterAd svym protitlakem

pomahala p rozt&eni bubliny.

Ve stedowvku byly vyralEny bézné okenni vypla také technikou popisovanotip
vyrobé¢ skel pro vitrdze, kdy byly z nabrané skloviny wikouty malé vakky
piipominajici lahve, které byly za horka ftznuty nebo rozgihnuty po délce a pomoci

drewné palice roztazeny do ploché tabulky.

Terke byly podobg jako vitraze spojovany olémymi pasky a vsazovany do
kovovych rant, které byly poté osazovany do okefinpp do kamenné kruzby. V
menSich #&ewnych rameéka nebo pimo do profilovanych tewnych rant, z nichz
nékteré byly upeviéiny na za¥sech, kozenycki kovovych, a daly se oteviratiiP
vétSich rozmdrech oken byla jednotliva menSi pole vyplni pospéja kovovymi
piickami a poté ve velkém kovovém rdmu osazenardadeho ramu. (25)

Az dopodatku 16. stoletinebyla vyeSena vyroba bezbarvého, bilého skla. Vznikla-
i potieba kiStalovych vyrobki, nagiklad nadob, vyrakly se opracovavanim nerostu,
horského kst'alu. V posledni deka&dl5. stoleti na dve fimského cis@ Rudolfa Il. v
Praze rytec Kaspar Lehman pouzil pro vyrohistilovych vyrobk jako jeden z
prvnich misto nerostu horskéhtéskalu bezbarvé #Stalové" sklo. Toto sklo p&aly
vyrabst od konce 15. stoleti sklarny v jiznickkechach. Pro toto bezbarvé,
draselnovapenaté sklo secabpouzivat nazeesky Kisral. Vzhledem k pedavani

znalosti migraci skié v Evrop, je pravédpodobné, Ze technologie jeho vyroby se



rozstila a ovlivnila sloZzeni skla k vyrabvalai pro ploché sklo v Itéli. Tedy misto
sodnodraselného skla, které sevgdre v Itali vyrabélo, se za&alo i tam vyuZivat
odbarvitelné, draselnovapenaté sklo. Jeho kvajla bcaiovana ¥tSinou vSak jako
vysledek umu italskych skiébez vztahu k fvodu technologie ¢echach. (24)

Sklertnd mozaika dosahla svého vrcholu v gotickych katédh postavenych v
praibéhu 12. az 14. stoleti. V této ddbznikla celarada velkorysdgeSenych cirkevnich
staveb se skl@émymi s€nami, které byly provedeny ving/ch barvach. (19)

4.4 RENESANCNI ARCHITEKTURA

4.4.1 Prongny kiresanského chramu

V dgjinach evropské architektury se periodicky objevaopvraty ke kéenim
a paatkim, ve smyslu vyrazné expozice navaznosti ifrasko-antické &dictvi.
V zaalpské tvorb tyto ,renesance” legitimuji mocenské naroky,i@pE o ideu
kontinuity fimského cisiatvi. Naproti tomu &sSina stedowké architektury na italském
Uzemi s vyjimkou nejsevefjich oblasti, po staleti traduje a rozviji pozamtické
stavebni typyg¢as od¢asu posilenéifmymi ¢i transformovanymi citacemi a zasazené
jen omezenym igjimanim architektonickych podti zaalpské tvorby. Ryzi renesance
v 15. stoleti nastava spolu &omym prohloubenim této tradice, jeji racionaltiesd a
jejim oprenim o teoreticka i historicka studia aizddréni. Pra¢ v této souvislosti je
italskacasné renesance poprvé po staletich znovu navratgiteitonického pojeti, v
némz formace tvaru v prostoru naprostéeyazuje. Sokasré vSak tradované typy
sakralnich staveb nabyvaji nové estetické systeatatia urdlecké sily. Velka sakralni
zakazka, jakou byla architektura novostavby svatsgého chramu Rimg, s
charakteristickym akcentovanim centrality jako atitké, klasické tradici”
odpovidajici formy chramu jakoistlu s¥ta, je v poloze architektury vytigici tvary
v prostoruieSitelna pouze cestou nadlidské monumentalizas®yst&terou pdinaje
Bramantem sleduji vSichni architekti chramu. Dlow#ak Zistava jenom kumulaci
mnozstvi architektonické hmoty a tiarTeprve Michelangelo dosahuje skirté

monumentality v projektu, ktery zaravenovou dramatizaci vztahu prostoru a hmoty,



inspirovanou plastickym ifstupem k architektonickému tkolu, jiz hranice maréni
architektoniky pesahuje. (11)

Cilem renesamich architeki byla stavba vytviend novym zfisobem, avSak za
pouZziti tvafi klasické architektury. Ty byly povazovany za neuhgjSi k zobrazeni
harmonie a krdsy. Renesance se vyamala \tSi wWrnosti girodeé, priklonem k
pozemskému atstazem nadlesnou krasu, jez se stala symbolem ducha. (17)

V Cechéch typicky renesani stavbu nenalezneme. Renesance se na nasem Uzemi

objevuje spiSe v jednotlivych prvcichi prestavbach gotickych katedral.

Konstrukce renes&nich staveb je vzdy cihlova. Kamen se jiz pouzigéze jako
obklad, a to ve forth hrubé otesaného kamene, tzv. rustiky, p&zde prosazuji
jemngjSi apravy jako fasety a zrcadla. Stavebni postogigie od hrubé stavby, ktera se
nasled® obklada. Stropy jsou tramové.

Klenby se vyskytuji viiznych formachCastéa je klenba valend, a toduaiewina,
nebo prosta zma, jejiz povrch je hladky nebo kazetovy, zdobenglb@ami nebo
Stukaturou. Dale se objevuje kl4Sterni klenbai yedistna nad obdélnikem, hokicse
o tzv. neckové klentha zrcadlova klenba, tedy klenba neckovéaiebbnem srovnanym
do plochy. V pozdni renesanci se objevuje klenfieoka. (16)

Pro Cechy je do roku 1550 typicka klenba valena nebdkaont s lunetami, pozl
pak klenba febinkova, kter4 vytahuje hrany lunet deeliinku a pouzZiva je tak
k vytvoreni obrazté po celé ploSe klenby.

V ranych chramovych prostorech se pouZzivala klenb&lov4, tedy viastnkopule,
¢lenéna na dvanact muslovych dlilRenesaini kopule méa plkruhovy nebo mira
pievySeny profil. V& se neprojevuje. Je obklopena tamburem a nizkooiogba
strechou. Vyjimku tvéi kopule florentského domu a svatopetrského chrédaré se
navenek pla rozviji. Jsou provedeny z cihel a teay pro odlebeni dema plasti, které
jsou vzajema propojeny a vyztuzeny.

Vychazejic z antickych vzér prejima renesanceigs fimskou architekturu v
podstag fecky systém svislé podpory - sloupu a vodorovnélemene - kladi,
tvoreného architravem, vlysem #msu, dal ziimského stavitelstvi pili oblouk

a klenbu, a tyto motivy &kdy navzajem kombinuje.



Sloupovériady, kterych uzivaiadi zpravidla podle tzv. klasické rfadenosti - od
nejjednodussSich a nejhmajgich dole k nejdekorati¥sim a nejsubtil®jSim snérem
nahoru, a to zejména v arkadacticgmz do pizemi se #Bkdy misto sloupu stavi
hranolovy pilt. Podle této nadzenosti nasleduji jednotliv@dy zdola nahoru v tomto
poradi: toskdnsky, zvanyékdy fimsko-dorsky, idbnsky, korintsky a kompozitni. Oprot
klasickym vzottim mivaji sloupky vrcholné renesance misto kanghayrchového

svislého Zlabkovani, hladké&illy. Spolu se sloupy a polosloupy se v tomto obdobi

uplatiuje také pld vyvinuty pilastr.

Renesaéni architektura fisobi staticky klidnym vrstvenim horizontalnich
(vodorovnych) pater, jenékdy oddlenych fimsami, a tento dojem zesiluje atika,
typicky renesatni zakorovaci ¢ldnek nad hlavnitimsou, uzZivanatasto misto

tradicnich Stifi a olas kryjici opany sklon stechy, s Uzlabim uprasd.

Fasada, az na @&sti oken - pro renesanci jsodiznana sdruzena okna ve sp@&iém
oskni - a portdl, je ploSnagleréni nedodava 8hé architektonicka plasticita, ale &iu
malba (asté a nejjednodussi byvaji narozni Sedé, jacrervené nebo Zluté
obdélniky), nebo sgrafito, obvykle napodobujickzilmé diamantovyrez. Ri malbs -
krom¢ pestrobarevnosti - se uZziva tzv. chiaroscuro, enalmezenym pttem barev
(napiklad bild, pisko¥ Zlutda a sienova, nebo bila, édeSeda a tmavoSeda), kde
vysledek fisobi dojmem reliéfu. U poéné omezeného pidu staveb ukokuje praceli

ve funkci hlavnifimsy lunetovaiimsa, rkdy rovrez jen iluzivre napodobena ve

sgrafitu nebo math (54)

V renesanci se objevuje jiz také kompozice alyarblibend pozi v baroku i
klasicismu a empiru, zvana vignolovsly nebo palladky (palladiovsky) motiv ackhdy
také syrsky oblouk. Je to symetrické seskupiémittor - ve funkce okna, vchodu nebo
motivu v arkadach - z nichzistini SirSi vrcholi flkruhovym obloukem a dva koi
uZsi jsou zakoteny gimym prekladem.

DalSim ginosem renesance je kuzelkova balustrada, objéwsgie parapetu arkad,
volna i poloreliéfni v atikach, na kazatelnach, &mdli schodid i v iluzivnim
provedeni ve sgrafitu na fasadach.

Pokud jde o renes#ni klenby, nejoblibe¥jSi typy jsou Kizova a valena s lunetami,
ale uzivaji se i klenby klasterni, zrcadlova, neéka vzactji kupole. Pro hrany kleneb



jsou charakteristické ostré&dbinky, ¥tSinou vytazené ve Stukové omitce, al@asrejsi
dobs, pacatkem 16. stoleti, vyzmé z cihelnych tvarovek a tedy SirSi a kombinované
pras&icich s podob# prefabrikovanymi svorniky. Po roce 1608agti vystidavaji
hiebinky ploché listy.

Zcela novym prvkem je ornamentalni, pigact geometricky Stuk, jen&erpa ot z
ornamentiky antické. &dy jej nahrazuji terakotove reliéfy. Figurdlni I&itury
mnohdy vysokého reliéfniho provedeni zpotilojp alegorie i celé vyjevygerpajici
nanety z antickych djin a b4jeslovi, ale i z bible.

Prezivani gotickych tva@rnebo motiv prostupuje renesanci az docatku 17. stoleti
a s\dci o silnych tradicich gotiky. Poz{ se, krong& stale cedného kamene, Zebra i se
svorniky napodobuji alespove Stuku, ale i typické renesam hrebinky vytvdeji
sitové, obkréné nebo h#zdicové,casto getinané obrazce a nechgjibani krouzené
motivy. Z pozdni gotiky se igjima také sklipkova klenba. Z ostatnich @nge
nejednou uzije lomeného oblouku v portalech fedpvsim v kostelni architektu se
goticka schémata udrzuji az gekvapivou konzervativnostitgiz jde o polygonalni
zawry preshytéi, mnohdy s ograky, nebo o kruzby ve Stihlych oknech.

Rané nebolktasné renesance v naSich zemich seadé¢ vymezit kolem roku 1492.
Soul¥Zné s ranou renesanci stéle Zije pozdni gotika a \§@dvdo pdatku 16. stoleti
své nejskvlejSi plody. Novy sloh se naopak teprve probojov&eénesanci se pozvolna
piizpisobuji i domaci mist ale vesnds jde prozatim stéle jen o kamenické dépl
architektur, pojatych tra&him zpisobem. Jsou to hlagnportdly, okenni oghi
a ojedirgle i cela podloubi.

Vrcholnd renesance trva od r. 1538 aZz do sedmdsséiy16. stoleti.

Ve Stitech, jejichZ existenci si vynucuji vysokéeshy, ale i v atikach, kryjicich
¢asto stechy sklogné op&né, do stedu, se uplauji dva snéry. Prvni jsou volutové,
zavitnicové Stity, ¢clenéné leSenim pilasir (nebo polopikt)) a fims a v obryse
obohacenécucky, zakortovacimi ¢lanky fimsového profilu, obvyklectvercoveho
pudorysu, které fpominaji vazy s poklopem. Tato skupina istise vyvojem
zjednoduSuje, azistava pouze Stitova plochalehé horizontals minimalnim pétem
ifims. Druhy typ pedstavuji Stity a atiky obl@kove, jejichz vzor nachazime v



Benéatkadch. Nepstgji se s nimi kombinuje tzv. krenelovani, dekorativpretvorené
opewiovaci prvky, valcové bagky s klicovymi stilnami a zubaté cimki

Obdobr¢ jako volutové Stity se gsobenimcéeského prosedi zbavuji plastického
detailu také arkady. Upousti se zejména od prddilgeh archivolt lemujicich oblouky
a ponechava se zcela hladkénst Mezélanek v tomto zjednoduSovani Wwe@ramovani
oblouki sgrafitem nebo chiaroscurem, v ploSe napodobujitizivné archivoltu.
Typickym profilem osini oken i dvé, piechazejicim az dotasré baroknich
valdstejnskych staveb, j@vrtvalec mezi déma hranolovymi liStami i vnéjSim okraji
oséni.

Podil holandskych aé&meckych vivi a zabarveni pozdni renesance je patrny
piedevSim v pemire ornamentu. Ve sgrafitu kraimgeometrickéhailenéni (zejména
prazdnymi obdélniky) nabyvaji obliby figuralni matijak alegorické, tak s tématikou z
antické mytologie nebo historie, ale i naboZenskewajici hlave ze Starého zakona
(velmicasté vyjevy z fibéhu o Samsonovi).

Kosteli oproti gotice vznikd po#iné mérg, neba@ piedchozi stoleti jich zanechala
dostaténé mnozstvi. Zakladaji se novébhovni kostely mimo hradby, déle prosté
bratrské sbory a do existujicich kostsk vestavuji bimi zpsvacke, literatské tribuny.
Novostavby se silh pridrZzuji gotické tradice v polygonalnim presbyteréasto i s
opérnymi pilifi, ve vysokych Stihlych oknechginé uzivajicich kruzeb a v klenebnich
obrazcich, nejednou t®ivych, tvdenych kamennymi nebo alespmapodobenymi
omitkovymi zebry. Typické i zde vSude jsou postlaeiatské empory.

Skute&né renesadtni padorysy, jako elipsa a protahly mnohouhelnik, igslpSné
prostorové typy se vSak objevuji az na samém skiaidhu, jsoucedkdy prirazovany
k manyrismu, a&Si netradini stavby té doby ukazujici dokonce jiz k baroku.

Pokud jde o v§§Sek, typicky renesamimi prvky jsou Stity, #kdy i lunetovéatimsa
a Wze. Ty mivaji v gkterych oblastech horni patra osmiboka, v jinycmdkaups
oblowkovou atikou a u &sSich &zi méstskych kostél horni patro se stnickou
hlasného obtd kamenna pavias arkadami nebo jen ochoz se Zelenym zabradlim,
kryty shora pesahem malebnétegEni helmice. (54)



4.4.2 Vyvoj okennich otvoi

V rané renesanci je typické zdvojené okno obepnuté spomlgm obloukem
Ve vrcholné renesanci se objevily okna jednoduch& ukmma obloukem, ale
s pravouhlym v&Sim obrysem a medailony, okna vsazena do sedikdbjevuji se i
okna antického typui$msou na konsolach.

V Cechéch az do poloviny 16. stoletifeviada prostéravouhlé gotické okno
Pozdji byl rozSiken pravouhly renesani typ, ktery byl dopldn Sambranou
a nadokennifimsou.Casto se tento typ okna objevuje i ve férsdruzeného okna.

g Il

Obrazek 36 Priklady renesatnich oken od ranné po vrcholnou renesanci na resail

Renesance se vraciéx piilkruhow klenutym sdruzenym akm romanského typu
a to zejména u cihlovych budov. V domech postaverzy&amene jsou nadale k &id
také okenni otvory s utlymi fipojenimi mezi nimi a séenymi v obdélnikovych
ramech, zejména v obdobi pozdni renesance. Okdwnoiyobyly zpravidla opdeny
ornamentem imitujicim antiku, ramem s Sirokym peaofi, ktery byl v doB vrcholné



renesance obeé&nobklopen de¢ma podgmirnymi pilastry nebo sloupky, na kterych
spcaiivalo kladi. RAmovéanitohoto druhu ma mnoho podob, ale ty niZze uvedjené

------

. okenni otvor je ohratén ramem probihajicim paraléls nim a majicim profil
architrav, obeckh majicim horizontalni fimsu jako zako¥eni na vrcholu
(jednoducha ramova konstrukce);

. namisto jednoduchych ramovych podpor, bylyigjlipilastry nebo sloupy
uspdgadany na kolmych stranach, které nad sebou rggmeé kladi, Stitovou

fimsu nebdimsu obloukovou (podpna ramova konstrukce);

RAQARRA
Lailiie

Obrazek 37 Kruzby renesamich oken

" negasejSi a untlecky nejvice propracovanym tvarem je kombinace
jednoduchého ramu a ramu pedpeho (gihradového), zéehoz prameni
nejrizrejSi kombinace, kdy ¢kdy jednoduchy rdm obklopuje rantifpradovy
nebo naopak, a jindy jsou kombinovany dvAhmdové ramy navzajem
(kombinovana rdmova konstrukce);

. okenni otvory bez raftn a podpor byvaji obklopeny pouze lomovym
kvadrovym zdivem, v honosnych budovach byla oknk d& spodnicasti
zakortena ornamentem, a to diwoblowkovou liStou umistnou na konzole,

nebo obkladovou deskou zak@mou ramem nebo nesenou pé&dmi. (54)

Obrazek 3¢ Priklady pozd# renesatnich oken na naSem tzemi



4.4.3 Okenni vyplré, malba na skle a vitraze

Pozvolny nastup renesance od konce 15. stolettlszibi v charakterwkennich
vyplni. Technika vyroby okennich tér z plochych disk se v zasatineprongnila az
do poloviny 17. stoleti, ale zdokonalovala se tedbgie vyroby stedoevropské
vapenatodraselné skloviny, coz umoznilo vyfukoveédiich a prihledrejSich teri,
jejichZz piamér mohl plesadhnout i 40 a vice cm. Néjm¢jSim rozngrem byly vSak stéle
mensi te¥fe o paméru asi 15 az 18 cm, které bylo mozZno |épe spoja\atram.
Z vétSich tett byly pak wvyezavany mensi obdélnétvercoveé ¢i trojuhelnikové
tabulky, které byly tradnim zpisobem pomoci ol@éné pasky osazovany do ram
Zasklivani oken se rychle romdvalo them 16. stoleti na Slechtickych sidlech a v
méstském prosedi, na venkoyjsou zminky o sklefnych oknech spiSe ojedig.

Zejména v prvnétvrting 16. stoleti doSlo kychlému ristu paitu skld« ve mestech.
Doslo zde tedy k podstatné &ng, kterou niizeme #ejmé jen stzi spojovat s vyrobou
domaciho dutého skla. To, Ze jitgobil rozvoj vyroby okenniho skla, podporiga
zminek, které potvrzuji roz®vani sklegnych vyplni napiklad do chudSich vrstev
méstského obyvatelstva. Pro né&néjSi zakazniky byla jiz samégimosti vyzdoba oken
nékolika malovanymi nebo diamantem rytymidieti tabulkami.

Také venkovska sidla Slechty byla zejména po pado¥b. stoleti v souvislosti s
renesatinimi Gpravami no¥ zasklivana. Sklemé tete jsou v pramenech ze 16.
a 17. stoleti népstji oznaovany jako ,prohlédaci koda"“, ,kolace”, ,buli¢i oci“.

V renesanci oft nelze vymezit &aka specializovana centra vyroby okenniho skla,
neba sklarny vznikaly tam, kde k tomu bylyiihodné pirodni podminky (tevo,
vapenec, kemenny pisek) a zpravidla ¢ip smiSeny vyrobni program dutého
a okenniho skla. (26)

Jména urélct stredowké vitrdze a malby na skle jsou z velk&Siny neznama,
neba’ tito malii zili v tradici umglecké skromnosti jako sluzebnici cirkve. V obdobi
renesance se vyvinularqastava velkého ugite, kterému byla fisuzovdna BoZska
inspirace a kterému se dostalo obdivuiad vzdlané elity. Tento protiklad mezi
renesatinim kultem¢lovéka a anonymitou sdowkého unglce vedl v nasledujicich
letech ke znénému podciovani stedowkého ungéni. Gotickym dilim byla vy¢itana



umgleckd monoténnost. norodost stylistickych forem a charakteristika agtr
anonymnich urglct nebyla docegna. (19)

Vyvoj dalSich let pnesImalbu na skle ktera byla gvodré rozStena zejména v
jizni a severni Evrap Vzhledem krealistickym ikonickym formam nepr:hlednych
vypalovacich barege tento druh malby ¥dil zejména do oblasti madtvi. Vznikly
tak detailni krajinné obrazy a prostorové tmitpohledy na skle, avSak nebyl to obraz
ze skla. Sedowky princip, ktery spéival v pouZiti skla jako suroviny sgsré danymi
pravidly, z velkécasti zcela zanikl. Podstatné aspekty malby na gde, je napiklad
zasklivani do olova nebo zavislost na dopadiilas\které tak vyrazhodliSuji malbu na
skle od malistvi, nebyly zohledény. (19)

4.5 BAROKNI ARCHITEKTURA

4.5.1 Prongny kiresanského chramu

Baroko jako slohovy vyraz podstétnurceny sakralnimi aspiracemi katolické
architektury znovu a zavaZmastoluje téma ,vnihiho prostoru® jako zakladni apob
architektonické formulace sakralni stavby. J&metné, Ze vSechna vyvojéwmosna
centra barokniho uénmi lezi v katolickych krajindch, a Ze v ostatni &wr je v 17.

a 18. stoleti fevliddajicim architektonickym slohem racionalni kissnus, navazujici
na jeden z proud pozdni renesance. Vhii étos barokniho u#ni Ize spabvat ve
snaze vyuzit vSech ufteckych prostedki, Wetrg iluzivnich klami a néadhery
material, k orientaci ,tohoto stta“ ke ,swtu onomu*“. V tomto smyslu je barokni
transformace renesa&mho architektonického systému analogickd oné toamsci,
kterou rag kieg'anska architekturarphodnotila systematiktimského stavitelstvi. (11)

Pretvarenim a obohacenim renesance tedy vznikl barokhj kterycaso¥ spada do
obdobi zmohuténi evropskych monarchii a posileni moci katolickéne. Steni
barokniho slohu napomahala misiffiinost velkychradi, spolu s mision@se baroko
rozstilo i do mimoevropskych s¥adili, predevsim do Jizni Ameriky.

Barokni architektura se vyz&ige velkorysym pojetim a monumentélnimi régm
klasické prvky jsou upraveny dmakivenych linii Bohat zlacena vnini vyzdoba ma
vyvolat slavnostni dojem, ontfié ¢lovéka a ukdzat mu ipdchu’ nebeské slavy.



Dilezité nejsou detaily, ale celkovy dojevibaroku se roz&ije el umeni, vedle jeho
vzklavaci funkce je objevena i jeho funkce ideologjakdeni se zadina vyuZzivat také
k preswdcovani a obracertioveka. (17)

Barokose nesougeduje na nové tvaryale obnginuje dosavadni tvary a dava je do
novych souvislosti. Architektonickélanky i zdi jsou napléeny nagtim, hmota se
prohybd a vini. How se o tzv.baroknim dynamismuDalSim pojmovym znakem
baroka je tzv.barokni ilusionismus kdy malba nebo plastikati;mo proistaji
architekturou a stira se tak hranice mezi skuisti a iluzi.

Barokni zdivo je zcihel kamenenebosmiSenéTakka vzdy je pokryto omitkou,
kterd je barevna. Typick& je prejzova krytina &evs ndénou krytinou. Casto se
vyskytuje mansardova istha. Klenby jsou po technické strance jiz dokonale
zvladnuty, a proto se péduji predevsim zajmm vytvarnym. Nadéle je pouZzivana
valena klenba. V 18. stoleti ji vSak nahrazuje t#acka. BZna je také klenba pruska,
ktera vznik&d posouvanim jednévky po druhé. (41)

Kostely z diivejSi doby se barokizuji nejenfipmutnych opravach a obnéstaveb
znicenych nebo poskozenych ve valkach &astych poZzdr, ale festavuji se i mnohé
ostatni, aby odpovidaly vkusu doby aifi@elek s novym baroknim ¥aenim, které
vytlacuje pozdr gotické oltde, pipominajici kaliSnické obdobi kostelNegastji,
hlavré na venko¥, se barok spokojuje vygnou dosavadni gotické nebo renesdn
helmice a sanktusniku za cibuli s lucernou, jindytg nova faséada,tistavba boni
kaple ¢i predsirg. Uvnitt se zaklenuji lodi az do té doby plochostropé, nebastarsi
klenby nahrazuji baroknimi, zaloZzenymi nize, takfmé klenebni vydhy a rekdy i
malby, kruzby zruSenych oken a jiné stop§vedni Upravy nachazime naigz.
Nechykgji ani piipady, kdy se na staré gotické klenby nanaSejiotilornamenty
a ramy, m@vodni sloupy se doplji baroknimi hlavicemi, pie se obestavuji a
pokryvaji unglymi mramory atd.Casté jsou také vestavby hudebnich krucht se
zvinénymi parapetnimi zidkami nebo balustrddami, karara&t’uji varhany s ozdolin
provedenymi prospekty, doginymi nekdy jest figurami andla s hudebnimi nastroji.
Uvnitt, pokud nejde o prosté hladké klenby&edi pasy, pevidda ornamentalni Stuk,
ramujici geometrické obrazce, reliéfni postavy kiiich izné symboly. (54)



Vrcholny barok pinaSipodélné i centralni dispozice kosteprohybanych pdorysi
a WtSinou jednotného prostoru, jak je o nich zminkeharakteristice slohu. Do jejich
mohutnych koutovych pifi, nesoucich klenby nebo tambury kupoli, se vklagaji
piizemi kaple a v p& oratde. VrejSek velmi¢asto neodpovidd viiiku, nelze z sho

usuzovat na tvar vifitiho prostoru.

Takika nengnny typ jednolodniho kostela bezae s trojuhelnikovym Stitem nad
pracelim a s obdélnym presbyterienfelenym gickou na krzistt obracené do lodi
a na oddleny mniSsky chor, si od pozdni renesance zach@aaucini. Jiny typ tvid
loreta. Jeji zakladniasti je santa casa - svata chySe hranolového fvdiichozi napic
dvojici protilehlych vchod. Uvniti se malbou a plasticky napodobuji opryskana omitka
a trhliny ve zdivu, vijSek bul’ v iluzivni malke, nebo ve vysokém reliéfnim Stuku
vychézi z architektonické a figurdlni Upravy Brartosy a Sansovinovy na pragodni
lorett v meéstetku Loretu v Itali. Svatys stoji mér ¢asto uvnit kostela a obvykleji
volng, obklopena ambity, které u vystaydich loret mivaji je$t narozni kaple
a uprosted celni fronty, ged niz se pedklada balustrada se sochami, s& tgz.
RovnéZz se pouze v detailech rozliSuji stallyi boziho hrobu neboli tzv. jeruzalémské
kaple. Ristavuji se ke kostéin, zejména klaSternim, ale stavaji i samostdiitkteré z

nich nag. ukonrtuji kiiZovou cestu.

Poutni kostelyse zazrénymi obrazy, sochami nebo prameny byvaji dvwdove,
zejména KasrgjSi dok®, a vytv&eji malebné celky s téka centralg reSenym viastnim
kostelem uproseéd prostory obklopené ambity s kaplemi. Kde to dajeoterén,
komponuje seied pficelim schodi&t, hrajici roli ve velkém ceremonialu slavnych pouti

Na samotach a u studanek se zakladajhiboké nebo Sestiboké kap#enichz
mnohé nesou zasseni sv. Vojéchu, a uvnitv ozdobné rfizi byva v rekterych uctivan
zvldS€ modelovany balvan, naémz pry sv. Vojéch odp@ival. Mérg pocetné jsou
kaple trojuhelného gdorysu, symbolizujici Nejs¥jSi Trojici nebo také sv. Annu
Samoteti. Symbolice v baroknim umni piipada mim@adre vyznamna role a nazornym
piikladem je Santiniho poutni &hditovni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zeleni&Ho
Cislo pst v padorysech kostela ambitu s kapli ¥nm souvisi s @i hvézdami Jana
Nepomuckého, kdeZtogpboka barokni kaple P. Marie v Kiimy ma gipominat gt
mnicha cistercidk, upélenych vdchto mistech fed hradbami husity. (54)



Obrazek 3¢ Poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zeler® Bfar nad Sazavou

Venkovské kostely a kostelikyvaji spiSe malebné nez vystavné, depdin
jednolodni, s podkovovitymi nebétyrihelnym presbyteriem, se zaoblenymi rohy.
K zdpadnimu piceli se gipojuje Wz a nad sakristii se untigje oratd pro patrona -
Slechtice Casto byva ponechano gotické presbyterium netipdvzbarokizovan pouze
vnejSek starSi stavby. U koslelkteré nemaji &, zastava jeji funkci zetd nebo

direvénda zvonice.

Mezi klastery venkovskymi a stasnymi v mestech trva i nadale jisty rozdil.
Venkovskeé klaStengou vybaveny rozsahlymi hospddi@mi komplexy, seskupenymi
v symetrické nebo jinak z&me¢ komponované celky a v jejich hlaviasti - krong
velkych kostal - se vedle konventu, obydli mnichvyrazré uplatiuje sidlo opata,
prelatura, podobajici se reprezenfian feSenim a velikosti zamku.

Z mestskych klaster rozsahlosti vynikaji jezuitské koleje, budovanéaxjula na
mis€ celé fady domii, opuSénych nebo konfiskovanych zgicetileté valky. Jezuité
a piaristé mivaji fipojeny jes¢ Skoly - gymnézia, spojena s internatem - konviktem
AZ na vyjimky tvai typickou sodast klaster obou skupin rajsky dv s ambitem a k
nejbohatji vyzdobenym prostdarm se Stuky a freskami gataji refektd, spol&€na
jidelna a saly knihovny. (54)



4.5.2 Vyvoj okennich otvoi

Oblouky oken jsou fgkruhové, segmentové akdy i stlatené. Frontony nad okny
jsou zalomené, roztrzené a zprohybané. Nabyvajiraaknanitych tvar. Sambrany
mivaji ucha. Konzoly jsou zalomené€astji je také uZivano malé ovalné okno.
Na chramech jéasto pouzivano kasulové okno nazvané podigs&eho roucha.

Obrazek 40Priklady rang baroknich oken na naSem tuzemi

Barokni styl pidal palkruhow klenutym okmm pravouhly s#tlik ve tvaru oblouku
podobnému rukojeti koSiku a dokonce i ovalny teansiloval o jeho obohaceni pomoci
kreseb vrozich a z#ikenim na vnini i vngjSi strak. Ramova konstrukce, kterou
renesance okKmm dala, #stala zachovana i v baroknim obdobi, ale v souladu
komplexnim vyvojem tohoto stylu se &8Sila, a byla vice vyugikovana. Nejast;ji
pouzivané byly ploché nebo profilované okenni ramyichztimsa jiz neprobihala
paralel® s okennim otvorem, ale ziskala samostatnounopbu povahu. kdy byl
okenni ram perusen lomovym kvadrovym zdivem. Paaiipé rdmy se pouZzivalyizka,
kombinované ramové konstrukce seénily tak, Ze se jiz nekladly jedna vedle druhé,
ale jedna pes druhou, kdy jen mal&st ze té spodni byla viditelna na obou stranach.



Cast ramu nad oknem dosahla bohatého rozvoje. ®bbgia pouZivana hil
horizontalni fimsa nebo Stitovatimsa, kterd oknaipklenovala a byla nasledovana

zakiivenymi linkami, coZ zaficinilo vznik neomezené Skély ufkeckych forem.

Obrazek 41 Barokni okna 18. stolt

4.5.3 Okenni vyplré, malba na skle a vitraze

Druh& polovina 16. stoletiptinesla zasadni zénu ve vyrol okenniho skla, kde se
uplatnila ve zdokonalené podbliz ve stedowku zndma technikbbukani skla z vaic
Tuto techniku pouzivali nejprve Bewdhé pro vyrobu kvalitniho zrcadlového skla
a pozdji se zejména ve &dni Evrog rozsfila i na vyrobu tabulového skla a do ostatni
Evropy se dostala pod nazvem ,procedé de Boheme".

P¥i tomto postupu byla na skikou pi$alu nabrana po#nné velka hmota skloviny,
ktera byla postuphvyfukovana do dlouhého valce, Zhoz byly odiznuty oblé konce
a zbyly vélec byl po str&nroziznut a ve specialni rovnaci peci roztazen do poch
tabule. Touto technikou bylo moZné kolem polovir. $toleti vyrdbt jiz tabule o
rozmerech 80 x 70 cm a ke konci 18. stoleti bylo mozZgmhit tabule az o rozénech
300 x 150 cm, ty byly ale pouzivany spiSe na zecadl

V ceskych sklarndch byla tato vyrobni technikejmé¢ podstatd zdokonalena
a za&ala se pouzivat také pro vyrobu okenniho skla. Totivnilo i sloZzeni a zpsob
tavby skld&ského kmene. Z prvni poloviny 18. stoleti se tdtizhovalo gkolik recepfi
na tabulova sklaiznych typi v Riedelovském recepia

Zde je jeden recept na ¢kné sklo pro koary” v nejstarSicasti receptée. U rgj Ize
piedpokladat, Ze mohl byt pouZivan jig&udy na konci 17. stoleti a jehdiypod mizeme
hledat rkde ve sklarnach pracujicich ,po benéatskérinspu*.

SloZeni sklgského kmene pro draselnovdpenaté sidené ledkem s arsenikem

a odbarvované manganem je nasledujici:



pekny bily pisek 300 Pf

prosata potas 50 Pf
prosata kda 30 Pf
vychodoindickycereny ledek 25 Pf
prosaty arsenik 2 Pf
prosaty burel 16 Loth

U receptu je poznédmka, Ze je nutné sklovinurdgerit a pak je vysledek vynikajici.

DalSi recept na sklovinu pro vyrobu draselnovapamattabulového sklgereného
ledkem v kombinaci s arsenikem, pochazi ze stejmébeptée. Jde o fedpis datovany
do roku 1738 a ozrany také jménem skid, ktery jej autorovi recepi sdlil:

~Jedna ¢eskd vsazka skla odeského skie Johanna Gluckmayera obdrzena
6. brezna 1738
50 Ib®> dokre wy&istené potase
155 Ib dolse wisteného bilého pisku
251b dobré kdy, ptkné vycistené
6lb  bilésoli
1lb  pr@isttného bilého arseniku
3lb  palenych &isténych kosti

Burelu gidame rgco, kdyz je to podle taveni nutné.

Tento recept ukazuje jedno z moznych slozeni, Kiglé patrré charakteristické pro
ceska ploch& barokni skla foukana z walE¥itomnost sody ukazuje na to, Ze se zde
jednalo o jakéhosi ijedchidce mladsi tzv. solinovych tabulovych skel, kde abyl
kuchyiska #il a pozdji Glauberova 8l pouzivana jako rozhoduji slozka tavidel.
Pritomnost soli jako saiasti skldského kmene s neajisi pravépodobnosti v této
kombinaci usnatibvala foukani rozrrnych vald. (24)

1 Pf = pfund, libra, jeji hmotnost vefstini Evrog v 1. polovirg 18. stoleti zn&g lisila — od 0,40 kg
(vratislavska libra) do 0,56 kg (vieka libra), v receptéje nejpravdpodobrdjSi pouziticeske libry =
0,514 kg nebo rakouské libry

2 Loth = lot, 1/32 librygesky lot asi 16 g, vidsky lot asi 17,5 g.

3 Lb = libra = pfund (viz poznamka p@droug. 1)
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Obrazek 42 Foukéni tabulového skla na prknech nad jamou eeializované tabulové sklérn

Novéa technika vyZadovala jiz speciélnybavené sklarny a specializované skla
Od 2. poloviny 17. stoleti se tak deskych sklarnach setkdvame s profeldéri -
tabulaii, ktei byli jeS€ kolem poloviny 18. stoleti velmi céni a placeni Iépe nez
skl&i vyrakejici duté sklo. Tabulové sklarny byly vybaveny mejespecidlnimi
rovnacimi pecemi a chladicimi pecemi, ale takétnlaskl&ska pec se liSila zejména
charakterem pracovnich mist. Okolo pece byla widma jama a k otvdm s panvemi
vedla silnd Sirokd prkna, na nichz stali #kla foukali valce nad jdmou. To jim
umoznilo pohodIgji dosahovat #tSich délek. Vaha valce se mohla pohybovat podle
sily skla a délky valce asi mezi 20 az 50 kg.

Sklerené tabule foukané z vdilcnenely vzdy stejnou tlougku, nebd pii foukani
sklovina postup# stékala dal. Tlougka tabulekse tak mohla pohybovat od 1 mm do
asi 7 mm. Tabule byly vyré&by v rizné kvalig, ta nejlepSi tabulova skla byla
ozna&ovana jako ,feine Taffln auf christallen Art“, tedyjuxusni tabule na zZisob



kristalu“. NejbeznejSim typem lepSiho okenniho skla byly solinové tabw nizné

kvalit¢ provedeni a k ohkygjnym drutim patily tzv. zelené tabule. Lze jer¢Zko

obecrg vymezit réjaké normy kvality okenniho skla 18. stoleti, nélrozdily mezi
jednotlivymi sklarnami byly znmé. K nejnéronéjSim patila vyroba barevného
okenniho sklaktera se rozvijela zejména od konce 18. stoleti.

Zda se, Ze rozvoj techniky foukani plochého skisleid se odrazil v architekie,
neba umoznil zasklivat staleét8i plochy bez pomoci olémych spojek a ram
Tabulky byly jizosazovany rovnou doreenych rani, kde byly upeitovany pomoci
tenkych list. Kovové rdmy rychle mizely zejména @@ az 70. let 16. stoleti, kdy se
rychle prosazovatovy typ okenTen umo#oval bezproblémovy vyhled do ulice a jeho
izolagni vlastnosti byly i moznosti osazovani dvojitych oken #& pouziti dewvnych

rama vyrazre lepsi. (27)

Na vyvoji sakralni malby na skle se na mnohych ecist Eviopy negativh
podepsala reformace a s tim souvisejici protiredédnnopateni. Znéeni stavajicich
oken Ehem obdobi obrazoborect¥i zruSeni mnohych specializovanych $g&kdch
dilen v dol tricetileté valky zsobilo, Ze v polovia 17. stoleti nebylo barevné sklo
témei vibec k dostani. V obdobi baroka s& \yyzdob: chramovych oken pouZzivalo
vétSinou vyleng cisté sklonebosklo pomalované vypalovacimi barvamitéto dol se
stali hlavnimi zadavateli malby na skles$tané.Castym pozadavkem byla kabinetni
malba. Kabinet se nachézel v obytnych prostoradio repoléenskych mistnostech.
Jednalo se iiom o sklegné tabulky mensiho formatu, které byly pomalovany
Svarclorem nebo emailovymi barvami. Na sklonku st@leti téngi zcela zmizel i tento

druh malby a jeho nové principy. (19)

4.6 NOVODOBA ARCHITEKTURA

4.6.1 Prongny kiresanského chramu

Tvéi v tv& racionalismu moderniho pojeti&a, ogfeného o sétskou sebejistotu
osvicenstvi, ztraci barokni honosnostjsiinek a silu. V momestkdy rozumime
poselstvi barokniho dila pouze v dimenzich tohetbas stava se podle francouzského
spisovatele a filosofa Denise Diderota (1713 - }78dzarnim gehargnim*. Zlom,



ktery prinesl novo¥ky racionalismus, pro ktery pozemskysve své profannosti sam
nabyl nekonénych dimenzi, uzavird vytvarnému &mi cesty vizualizace pniku

a vzajemnosti ,tohoto" a ,onoho &a“. V novém, ,zprofanovaném" gt& mame co
¢init predevSim s fakty a ,redlnymi skdteostmi‘, & jiz je chapeme v jejich
stavebnosti,¢i jejich dynamické, jevové proénlivosti. Tyto dva moZzné ifstupy
zakladaji novodobou polarizaci @heckého vyrazu v protikladnosti klasicismu
a romantismu, ktera zcela a historicky je pak ptand jako referami si’ veSkerého
umeni vSech dob. Ve $®& ryziho pozem&nstvi se zakladni autoritou stavajjily ve
smyslu historigtloveéka, jeho ,vyvoje* jako zdroje veSkeré&ifpmné lidské skutanosti.
Jsou chapany rov¥d jako kolébka vSech sléharchitektury, a veSkera historizujici
architektura 19. stoleti je nesena snahou nalég pr minulosti normu a autoritativni
piredobraz sotasné tvorby. Vznika také mnozstvi architektonidkig jpozoruhodnych
a esteticky vybrouSenych ¢éldi na poli sakralniho stavitelstvi, jejich tvarova
a kompozini odvozenost vSak oslabuje jejich sakralni potedeitotiz nemozné pro
Cloveéka zazit sild Bozi pitomnost mimoCas svého Zivota. Exaktni historismus,
argumentujici pro sakralitu pouze odkazem na tradininulost, je tak spiSe reversem
pieviadajiciho pocitu, Zze naboZensky Zzivotéjensi ryze soukromym, co nepato
aktuality tohoto sita, v remz ¢lovék Zije. V krajnich polohéch je pak aZ estetickym
zboZz8Enim c&jin, nikoli zpritomrénim Boha, ktery je vzdy pglomem do djin pouze
pozemskeho Zitfloveka. (11)

Klasicismus zpatatku jeS¥ v mnohém pipomina vigjSkowe barok. Je vSak i ¥thto
piipadech vicestrohy, opousti hybnost tvar ptudorysi, fasady se zplosji a detail se
stava suchym, ifbyva nageometrénosti v ¢lenéni. Oblibenym¢lankem Zistava i ve
venkovské architekbe fabionova hlavnitimsa, vytazena ve Stuktasto na prkenné
konstrukci, Sambrany oken uZivaji zhusta usi a oxémi prostou listou. Obdobako
v baroku se v hlavicich, v parapetech oken apodevofe tzv. cabraka neboli
lambrekyn.

Ve Stitech, nadokennickimsach i otvorech poriélje ¢asty stlgeny, pilelipticky
oblouk UZiva se hoj# trojuhelného Stitu, &¢ného ovSem i v baroku, ze sloupovych
fadl hlavre korintského a kompozitnihogasti i ibnského. Oblibenym motivem jsou
medailony s reliéfnimi profily tzv. imperatior fimskych cis#i a kolem nich feloZzené
snitky ffiznych listnatych stroin



Sloh Ludvika XVI. piinaSivavinové ¥ncea festony, zvidné povlavajici stuzky s
masli avoluty pravouhle zalamované naigmwb meandru. Ornamentika, obdeljako v
renesancig¢erpa z antiky, a to i ¥istSich, méa prehodnocenych tvarech nez barok.
Luiséz, jak se styl Ludvika XVI. pojmenovava, semmoha pipadech omezuje ro¥i
jen na charakteristicky ornament a odliSny typ ée&tury nevytvéi. (54)

Klasicismus pied i po roce 1800 zaplavuje nejerésta a nisteeka, ale i venkov
kamennymi portalkyosazovanymi i na roubend nebo polbwl staveni a v sterych
obméndch dekorovanymi ipbohatou ornamentikou. Ta rédmuje také nahrobky
a podstavceikZi a soch. (54)

Empir vychazi jiz vyl&éné ze studia antickych sldéha ve své zali ve strohosti
ajednoduchostprvni pg'ejimé nejstardieckytad, dérsky, s jehoiffznanymi hmotnymi
kanelovanymi sloupy bez patek a s plochymi bochwjikd hlavicemi. Uziva vSak
rovnéz ionskéhaadu a palmetovych hlavic, nédvytvorenych.

Rimsy s konzolami, hlavice slotip ale téZ sloupy celé byvajickdy dreviné
a obilené shodns fasadou, novym materialem se stava litina, zseibdlévaji i celé
¢lanky, palmety, akrotérie, fialy romantickych stayerdbradli a ize (soubzné s
kovanim) oploceni atd. i celé vysokéide, jejichz povrch napodobuje strukturu
cast&né ohoblovanéhoigva.

Kromé charakteristickéhotrojuhelného Stitu s tympanonengkdy doplrenym
Stukovou plastikou, napisem s letégpm nebo prolomenym tkruhovym nebo
segmentovym oknem, se vyskytuje stapity Stit z nizkych dlouhych pruih Také
zdkné wZe civilnich staveb, avSak m&nasto kosteél, mivaji tupé zakateni, kdezto
helmice kostelnich &&i a drobné &zicky radnic dostavaji jednak prosty jehlancovity
tvar, jednak tahlou zvonovitou, hrétitakorenou podobu. (54)

Klenby jsou obvykle velmploché &’ jiz jde o placky s nizkymi segmentovytsily,
nebo o valené klenby segmentové sftignanymi petilhlymi nebo segmentév
zakorgenymi lunetami. Usedni prostory fedev3im v zamecké a kostelni architédtu
se zaklenuji kupoli¢clenénou kazetami, hdi plastickymi, nebo malovanymi S&d

tzv. grisaji (grisaille).

Témet jakoby z obavy fed monoténnosti klasicistnich a empirovych foramgsi
jiz na sklonku 18. stoleti tvarové zpiesti rany nebolicasny romantismus. Zdroj



inspirace se naléza @ing, starém Egygt Turecku a v zemich s maurskou kulturu.
Souiasré vSak antikarecka ifimska - krong zakladnich tvar a seskupeni poskytuje
dalSi nansty, jako napodobeniny celych chrafmkpolozicené akvadukty a podoén
A koneing, jeSt pred rokem 1800, se po necelém stoleti od kratkéyyt@eamné
epizody barokni gotiky znovu obraci pozornost kacggm tvatim, které doba a@da
romantickym kouzlem

Charakteristické prélasicistni a empirovy koste] krome strohosti a jednoduchosti,
je postaveni &e jakoby za kulisou fiteli, které ji az do vySeigtchy kostela pohlcuje.
Castd byva mirh vyznaiena dispozice stejnoramennéhi@ckého kZze s Kkidly
zaklenutymi vale& a stedni prostorou uz#@enou plackou nebo kupoli. Okna, podébn
jako v raném baroku, jsou zas@dkpuhova termalni, élena rekdy jesSt€ dvéma zdnymi
pilitky na ti osy.

Naproti tomuto nevelkémurtpistku cirkevni architektury vSak reformy Josefa II.
znany pcaet klasted, kosteti a kapli ruSi. KlaStery dostavaji nové vyuziti podl
potreby a okolnosti. ZruSené kaple a kostely sé& boenily vioZzenim gicek a pater v
obytné domy, ve skladi&tdalSi pro svou vyhodnou polohu na dalkové silpiicvjezdu
do mesta nebo obce se staly kovarnami. Nebo je pos#tl pmutrgjSi osud a byly
rozprodany na stavebni material. (54)

A je to teprve novodoba tvorba, ktera ve své opruxti od historicky zavaznych
vzon a tvaf znovu tematizuje sakrélni stavbu jako misto aktihé setkantloveka
a pitomného Boha. Absence zavazné, slohové systemédilgm vede architekty
20. stoleti k novému objevovani vyrazové nosnoslementarégSich kompoazinich
forem a vztah v jejich zarodeénécistote a jednoduchosti a sotiaf'uje jejich pozornost
k artikulaci prostorovych vztahve smyslu vytgovani onoho paradoxniho, ,otemého
vnittniho prostoru“. Na této cesse tvirci znovu setkavaji se zakladni silou fenoménu
swtla, které v celych ginach Keg'anského urni v nejfiznéjSich podobach (Z&é
zlato, s¥telny proudci swétlem protkana atmosféra interiéru) platilo za niegdnsjSi
jevovou formu sebezfiomreni Boha. Jiz fi nejstrién¢jSim pehledu sotiasné
chramové architektury vystoupi zcela ndpaghk sakralita stavby neni vazédna na uZiti
téch ¢i onéch stabilizovanych forem architektonické hmoty. Nieni fedepsano, nic

neni vyloweno. Od dl, ktera navazuji na lidovou architekturuiep postupy volné



evokace zakladnich prostorovych a tvarovych urteme kied’anskéci stredowké
architektury az k fevazujicim postupm kompozéni skladby z elementéarnich
abstraktnich  architektonickych forem, ubeme sledovat zaujaté pegovani
architektonické vyznamovosti konsttich forem stavby v soté s nejobedii
platnymi symboly, a sousdni na artikulaci prostoru, jako mista sp@astvi,
piesahujiciho dimenze tohotoétax. Na této cestnejlepsi dila moderni architektury
jsou gesty obrany $ta pred hrozici zaplavou jeho naprosté profanace, vinazijaté
zodpowdnosti ¢loveka za swt, ktery fijal z rukou Bozich, sit, ktery jej napiuje
adivem a uctou ke Styiteli. Snad jsou i vyzvami k znovuobnoveni plnostta i
lidstvi. (11)

4.6.2 Vyvoj okennich otvoi

Klasicismus nejprve opousti kombinace dvou @masleds se vzdava podipné
ramové konstrukce a nakonec nezbude nic z vatialiami a forem, ale objevi se
prosty ram, s nebo i bez horniho dilu.

Co se tyka obdoHiudvika XVI. aempiru, zjednoduSeni ramové konstrukce bylo
zachovano a vyzdoba byla omezena vyh&éada hornic¢asti, které byly podepny
konzolami a ozdobeny girlandami s ovocem nebajjmgzdobou imitujici antiku.

Teprve nyni, pevazré od posledni ¥etiny 18. stoletj se okna, az dosud jednoducha,
osazovana ve Spaletach a v kamennycénddt, neni vedvojitd VnéjSi okna se nay
nasazuji i u starSich architektur do lice, a tindedava fasddam ploSnosti. Empirova
okna byvaji kryta jest Zaluziovymi okenicemi, s oblibou zatiranymi ze&lemebo i
modie. Revladajici barvou oken je bild az do sklonku preyny 19. stoleti, kdy se
zase zé&ina sahat k hidé. V okennych i dumich otvorech se din¢ uZiva
palladianskéhdi vignolovského trojosého motivugkdy redukovaného, beziegniho

oblouku. (54)

4.6.3 Okenni vyplré, malba na skle a vitraze

V dohe, kdy vytvarné urmdni a romanticka literatura néwefinovaly prostor jako
misto prozitku a socialniho souZziti, ¥gtal vyznam skla jako udezitého motivu

a prostednika mezi intimni osobni sférou agjim prostedim. Znovuzrozeni gotiky



a snaha o napodobeniextoeké architektury s sebou &ppiinesla potebu barevnych

sakralnich oken. DoSlo k oZiveni malby na skig¢gmz mimdadnou roli zde sehrala
Anglie. Goticky zfisob stavby se zde udrzel jako lidovy styl aéletkéremeslo mohlo

navazat na zivou tradici. Zdjem o malbu na skl& jegstupiovala s¥tova vystava v

roce 1851 v Londyh Skleréna okna, ktera si tehdy mohli n&ugtici prohlédnout,

nebyla vSak Hlis kvalitni. Ve \&tSing piipadi Slo o stedovké kopie. (19)

Pozadovaného zlepSeni materialu se filnddosahnout koncem 19. stoletfeBnim
vyrobcem skla a barevnych oken se stala firma MariCo., kterou v roce 1861 v
Anglii zaloZil Wiliam Morris. Swij umélecky vzor spdbvali v gotické katedrale
a uslovali o za&lenéni malby na skle do celistvého dleckého dila,
tzv. gesamtkunstwerku. Z technického hlediska nadogala prvni vyrobena okna
piilis vysoké kvality. Malba tehdy jeStnebyla roz&En& a urdlci neznali spravny
postup pouZzivani olénych pasek. Postupettasu se v3ak jejichédomosti roz&ily
a anglickd malba na skle se stala vzorem pro dstatopské zemh

Obrazek 43 Edward Burne-Jones, malba na skle



V roce 1827 zalozil Ludvik I. v Mnich@vKralovsky Ustav specializovany na malbu
na skle, ktery il oZivit uméni sklerénych oken. Zajemci se zdénovali jak malkg, tak
i vytvéieni sklegné okenni mozaiky.

Az do 19. stoleti byla hlavnim zadavatelem vyrolder®nych oken a tudiz i
doSlo ke zming. Sakrdlni malba na sklefgstala byt dlezita a vznikly nové oblasti
tkoli. K tomu se navic ifala vyroba sklegnych stn pro firmy a obchodni domy.
V oblasti véejné sféry se stal hlavnim stoupencem malby naasldklenych oken
cisa Vilém Il. Malovan& skledgna okna slouzila jednak jako okrasny prvek mistnost
a také k zobrazovani cisav ramci jeho v@jné funkce.

Rovnsz i v Cechéach vedla romanticka zéliba véedbwkém uméni doprovazena
vinou zapéleného nacionalismu k intenzivnimu oZiveajmu o narodni pamatky.
V roce 1859 byl v Praze zaloZen spolek, jekghové usilovali o dokateni stavby
svatovitské katedraly. Po nezbytné obhwtarSi stavebnéésti byly v roce 1873
zahajeny doko¥ovaci prace. Okna a jejich skitaré vyplrg ve stedowké stavebnéasti

napodobuji ve své kompozici a provedeni gotickolbmaa skle.

V Némecku se mezitim vyvinuly v oboru malby na skle dékladni sréry. Jednak
to byl obraz ze skla vychazejici z printiplejomalby. V tomto fipac se ¥tSinou
jednalo o kabinetni malbu. Druhym &mem se stala ski€énd mozaika, vitraZze s
barevnymi kousky skla. Byly vypracovany programtgr& byly zaloZeny na principech
sttedowké malby na skle.

Historie moderni malby na skle ma& svérdmy v obdobi secese. MySlenka
tzv. gesamtkunstwerkuili zaclenéni malby na skle do celistvého dieckého dila,
znamenala, Ze veSkeré prace, které byly provedemdmci stavby, rfly byt jako
jednotlivé sloZzky urnani integrovany pod primatem architektury do deckého dila.
Dochéazelo ke sblizovani umi a untleckéhoremesla.

V 19. stoleti jedt neexistovalo Zzadné jasné rozliSeni. Podstaasé procesu malby
na skle byla zaloZzena naliok prace. Undlec byl powtren zhotovenim vytvarného
navrhu, tzv. kartonu, samotné okno pak bylo vyrabea skldské dilr. Na zaklad
tohoto rozdleni jednotlivych ¢innosti se stala malba na skle &asti ungni

a uméleckéhoiemesla. Postupeitasu vSak vznikl ideal, ktery spioal v identit mezi



navrhujicim undlcem a realizujicinfemesinikem. V nasledujicich letech byly postupn
formulovany poZadavky volajici porgkonani tohoto rozliSeni a po vzdjemném
propojeni obou&chto oboti. Za vzor bylo pitom povazovano ugmi stedowku, jehoz
estetika neznala kvalitativni rozdil mezi &életkym dilem aremesinym spéébnim
piredmiétem. Mnozi unglci tak navézali na tradici uteckéhoiemesla. Sotasreé také
ale usilovali o odpoutani agkonani tradnich zpisohi tvorby a technik.

Obrazek 44 Katedréala sv. Vita, Praha, vitraz, 1896

Zhruba ve stejné dab ovlivnila secese vyznamnym gobem architekturu
a untlecké remeslo. Malba na skle tak ziskala dalSi impulsystime se vyvinula
tendence k velkoploSné dekoraci. &lan se soustdili na krasu a vyraznost linie
a barvy. Mezi ngjastjSi motivy vyobrazované na skigmych oknech paty zejména
Zenské postavy, krajiny nebo panoramatstmElegantni linie a dekorativni charakter
kompozic s¥d¢i o vlivu japonskych tevoryti a plakatového ugmi.



Barevna okna se ¢ép dostala do v@jného povdomi a vzbudila zajem wiea,
architekfi i obchodnik. V ¢asopisech za#tienych na urfleckou literaturu byly
pravidelré otiskovany obrazky sklénych oken. K tomu se navidigal vliv nového
typu skla, které kolem roku 1880 v Americe vyvinludiuis C. Tiffany a John La Fage.
Opalizujici sklo je nemihledny material, ktery vSak propousti¢de. Nelze na B
malovat, ¢imZ je vylowena jakakoliv moZnost plastické modelace. Vyupa se
bohatou a rnici se barevnosti, rozmanitymi vzory a pemtivosti. Na pikladu
,Krajina se stromy“ od Hanse Christianseneoku 1899 je patrna secesni snaha vyvijet
takové navrhy, které by respektovaly moznosti danétateridlu. Na tehdejSi dobu se
jednalo o porérn¢ atypickou praci, ktera se vyzftvala zejména sugestivnintikem

barevnych skel.
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Obrazek 45Hans Christiansen: Krajina se stromy, 1899

Nové formy sklegnych oken, které byly ovimy symbolismem a secesi,
predstavuji vyvoj, ktery trval zhruba 20 leReSeni secesnich oken byldigm
podiizeno pozadovanému stylu dekorativni koncepceidmtercoz n&lo za nasledek
formalni stylizaci. Opakujici se motivy aiéhz kladeny na efekt materialu vyavaly

jakoukoliv ungleckou individualitu.



Malba na skle byla narplomu stoleti dale ovliwna intenzivni ¥cnou konfrontaci
malitstvi s vyrazovymi progedky - formou a barvami. Van der Velde se stal iluv
umelecké skupiny, ktera se kolem roku 1897 snazilsadd v ungleckémiemesle vice
vécnosti. DalSimi ¢leny skupiny byli nafiklad unleckaemesiné dilny Wiener
Werkstatte a émecky architekt Peter Behrens.

Obrazek 4€ Henry van der Velde: stliky Folkswangemuseum, Hagen

Vytvarné navrhy skletnych oken tvaly vétSinou kompozice slozené z
geometrickych figur s ifisnou strukturou¢asto pak ve spojeni s &inovymi motivy.
Van der Velde roztil linii malby na linii mysli a na linii soucituLinii mysli chpal
jako expresivni, linii soucitu jako linii vazanowa mredméty. Tyto mySlenky realizoval
také v ramci viastnich projaktze skla. Prvni uélecka okna, ktera Henry van der
Velde navrhnul v NMmecku, byly setliky pro Folkswangemuseum v Hageriky
vykonstruovanym liniim fisobi koncepce obrazu tak, jako by obrazistal z rofi.
Dv¢ olowné linky o fizné tlousce odpovidaji popsanému systému gderdii linii.
PrestoZze kompozice je ¢ovana ornamentem coby ryze dekorativnim prvkemjizze
rozpoznat prvni ndznaky abstraktni malby. (20)

Predpoklady pro malbu na skle v obdobi klasické moger Néemecku byly
vytvoreny na zaklag reforem, které s sebodipes| rimecky svaz Werkbund zaloZzeny

v roce 1907. ZuSlecknhi kometni prace nilo spolu s uminim, pimyslem, obchodem



a remeslem fisobit proti Gpadku kvality Zjsobenym rostouci sériovou vyrobou.
Pozadavkem bylo sjednoceni funkce a estetiky. GattiHeinersdorff, zakladacgien
Werkbundu a maijitel skiaké dilny, véejné vyhlasil pozadavek osamostét
navrhujiciho unilce od realizujiciho ugice. Domnival se, Ze obnova malby na skle je

mozZna pouze sa@innosti nezavislych a znamych diau.

Za zaklad oziveni malby na skle povazoval novéyykteré se nachazeji v obrazech
expresionisi.

V roce 1910 zalozili mali skla a architekti urkdecky spolek. Mezileny spolku
pafili Heinersdorff, Pechstein, Peter Behrens a mnd&i8ich. Pechsteinovy névrhy z
let 1906 az 1910 jeSnesou stopy secesni tradicéedhod k expresionismu je patrny v
obraze (Der Fruhling), ktery je s&asti cyklu rénich dob z roku 1913.

AT ! b i w

Obrazek 47 Max Pechstein, Jaro (Der Friihling), z cykldgnizh obdobi, 1913



Mimoradre plodna prace vzesla ze spoluprace Heinersdorifaczemského maé
Jana-Thorna Prikkera. Vzhledem k imstgjici nelibosti u¢i umeéni se rozhodl, Ze se
bude ¥novat uzitému urni, mallE na skle. Nej#tSi ¢ast jeho kompozic tida
sakralni okna. Bhem hledani duchovnich témat a jejich platnostughbvnim slova
smyslu si vytyil cil, Ze bude tvét takova dila, ktera v Zivét¢loveka plni utitou
funkci. Toto nové pojeti uttecké ¢innosti se odrazi v jeho prvnim monumentalnim
sklereném okré z roku 1910, které je zabudovano v hlavnim &kstupni haly v
nadrazni budavv Hagenu, ktera byla postavena v neobaroknim slBikompozici
tohoto neobyejného tématu pouzil Prikker jako vzoréfitko klasickych hodnot
italského undni: uspdadani postavifpominéd kompozicefles’anskych olt&. V cele je
zachycen urdec - architekt s kruzitkem a planem. Po stran&olu jsituovani zastupci
nejrizrgjSich profesi. Postava architekt@g@stavuje prseik vSech os obrazu.

Obrazek 48 Thorn Prikker, hlavni okno vstupni haly v nadremélow v Hagenu, 1910

Thorn Prikker kdysi ozrid umeéni sklergnych oken za ,malovani se sluimém
swtlem”. Jeho vytvarné navrhy se vyzuigl z&ivou silou barev a asketickouipnosti
kompozice. Sow¥né¢ s vSeobecnym vyvojem v oblasti &m vytvoril Prikker novou
monumentalnfe¢ dynamickych figuralnich kompozic. Vyzéraym prikladem, ktery je
povaZzovan za oziveni malby na skle, jkalik sklenénych oken, kterd zal Prikker
navrhovat v roce 1911 pro kosteli krali v Neussu.Rada obrai je expresivis
vystupiovana se stale Mvstajici intenzitou az do istdu apsidy. fi stredni sklegna
okna zachycuji figuraini zobrazeni. Vyjev iilovanive stednim oke je podan jako

okamzik maximalni dramdtiosti. Patrny je pouze ¥z KiZe. ®lo a rameno #ze



vy¢nivaji diagonald do plochy obrazu. 8o Krista je obklopeno krvay rudymi,
nerovnymi skleanymi paprsky. Oba rowi pricné stojici Kize vzadu vytviji s
piednim kizem Krista kontrast plny na&p. Okna tehdy vyvolala obrovsky rozruch.
| presto ale cirkev zp@tku malbu odmitala, neBose obévala ohroZeni tradich
nabozenskych hodnot. Okna mohla byt nainstalovépevé aZz po vélce v roce 1919.

BohuZel vSak byla zténa lghem 2. s¥tove valky.

Obrazek 4¢ Thorn Prikker, UkiZovéni, z cyklu skletnych oken pro kosteliTkrali v Neussu, 1911

Poté, co Thorn Prikker vytvib svij expresivni cyklus sklemych oken, objevil
zvlastni zalibbu v ornamentu. Prikker nejprve vyélaorganicka a geometricka dila,
pocinaje od symbolického vyrazu az po neklidné komgmz¥ toho pozgi vznikly
jasné, geometricky pglvé vyvazené barevné plochy, ve kterych linieiereé pisne
strukturovanou siti z olovenych zasklivacich pasgkareji mizné symbolické formy.
Pasobivym gikladem jsou barevna okna kostela swi JiKoliné nad Rynem. Pro
prostory kostela a kryptu sviidvytvoril umélec vice nez 50 kompozic. N&pgi okna

jsou situovana v zapadwésti chéru. Jako na jedinych oknech jsou zde zamhyc



figuralni vyjevy. Okna s kruhovym obloukem vdmich lodich hlavni podélné lodi jsou
opatena keg’anskymi symboly, které souviseji s liturgickou slasti. Na jednom okn

je zachycen ptédk - Fénipozdvihujici se z popela. Fénix je povaZzovan zalsym
vzkiiSeni a ¥éného Zivota. dlo zviiete je roZlenéno na fizné prouzky a splyva s
podobré strukturovanym pozadim. Teplé barvy jal@venda a Zluta jsou postaveny do

kontrastu modré a zelené.

Obrazek 5C Thorn Prikker: Fénix, okna kostela swi 3i Koling nad Rynem, ifed rokem 1914

Dalsi vyznamnou roli sehral ve vyvoji moderni matigy skle architekt Bruno Taut,
ktery u gilezitosti vystavy v Kolid nad Rynem, kterou v roce 1914radal imecky
Werkbund, navrhl sklemy dam. Jako gesamtkunstwerk zaloZeny na materialni
tématice zachycuje vzajemné prolinani malby na aldechitektury. Cela stavba byla

olemovéna skletnym tamburem, ktery twda klenbova gi jemne ¢lenénych Zeber ze



Zelezobetonu. Navzjem séekryvajici plochy ve tvaru kogtverce byly vyplgny
velkymi tabulemi zrcadlového skla. Rasini viceposchdovy interiér byl z&ézen
pouze ze skla. V architektonickych malbach na dida patrnd navaznost na
expresionismus, fjpnuti ke konstruktivismu, lyricka abstrakce, optc kinetika ¢i

pohybova malba.

Obrazek 51Bruno Taut, sklefny dim, navrh pro vystavu v Kolémad Rynem, 1914

Vypuknuti prvni setoveé valky s sebouijmeslo zné&ny Gpadek malby na skle.
Témst vyluéng vznikaly pouze vytvarné navrhy. Zanr malby na sk zastoupen jak
na vystavach ugteckych femesel, architektury a sakrélniho &nf) tak i v prvnich
dokumentacich avantgardy. Cirkev az d@gtku prvni setové valky gistupovala k
modernimu sakralnimu umi odmita¥. Po valce z&li teologové, architekti a Wi
hledat nové pochopeni naboZenstvi. Sp@leatali vyvijet moderni kultovni stavby.
Zakladni transcendentalni mysSlenka sakralni stavby méla byt vyjadiena
architekturou svétla. VSichni gedni stavitelé této doby Huprtizvali k vybudovani
oken moderni uwice, nebo sami zhotovili vlastni navrhy. tep nahlou otdgenost
cirkve \iici moderni malb na skle #stavala nevSedni skl&ma okna i nadale vyjimkou.



Vé&tSina modernich cirkevnich novostaveb vznikla v idwd 1924 az 1933, avSak

modernim zasklenim byly ogahy i starSi stavby. (43)

Ve 20. letech minulého stoleti nevyZadovaly noveald wcnosti a funkcionality
piitomnost barevnych sklénych oken. Nkolk malo vystav, na kterych byla
prezentovana sklgéné okna, byla ve&sin¢ piipadi spojena sies’anskou tématikou.
Barevna okna byvalk&asto vystavovana bez architektonické souvislosti.

Nové a neob§ejné impulsy ziskala malba na skle v obdobi megiosymi valkami
také diky sotinnosti unglct a femesinik sdruzenych v uecké-historické Skole
Bauhausu. Sowiné se zaloZzenim Bauhausu vznikla na Skole tak&eaka dilna, kde

se fiznym zpisobem zkoumaly dinky barevného skla.

1 -l-:l !T J —

Obrazek 52 Josef Albers, navrh skl&mého okna proidn Sommerfeld, Berlin,ipd rokem 1925

vz

Clen Bauhausu, Josef Albers, jiz zahy proje¥dnd malovat pomociifmého s¥tla.
Diky malk na skle vnimal sklo z hlediska objemu, nikolivgagovrchni iluzi, jako
tomu bylo u naghné malby. Dlezité podrty pro Albersovu malbu zprasdkoval
také holandsky konstruktivismus, ktery hlasala ¢lecka skupina Stijl-Gruppe.

Ta prikladala velky vyznam geometrii a rovnym liniim. adhi gredstavitel skupiny,



Theo van Doesburg, satasto misobil v Bauhausu. Dvvelka sklegna okna, ktera
Albers navrhnul pro @im Sommerfeld a i Ottev Berlig, predstavuji geometrické
kompozice vytvéejici nadazeny systém sloZeny ze zvyréapch silnych olo¥nych
linii. Od roku 1925 tvél Albers tzv. jednotabulové obrazy ze skla, ktepbustly od
jakéhokoliv individualniho projevu a diky tekton&keti forem vytvéely jednotu s
technickou preciznosti. Od roku 1924 byla malbeskie v Bauhausu povazovana za
sowast nasinného malistvi a od té doby se neobjevovala samostatn

Nastup narodniho socialismu nasipterusil angazovanou praci na&eckych Skolach
a akademiichCastens byla vyroba skletnych oken také postavena do sluZby programové
formace. V gkolika malo realizovanych zakdzkach dominovala nsmé figurace. Mnoho
jedinegnych vzorovych skletnych oken bylo Bhem valky znieno. Malfské impulsy z
1. poloviny 20. stoleti mohly byt déle rozvijeny@az skoeni valky. (21)

Zasadni inovace moderniho niisivi na gelomu stoleti, ktera se ro&h projevila i v
malke na skle, spéivala v objeveni plochy. Nova architektura zaropéiadila okmim
a sklu novy, pozinény vyznam. V ramci dialogu zaffeného na konfrontaci prostoru
a okna se stale objevovaly nové otazky, ze ktenyzdsly zejména dvesencialni
formy. Jedna z nich se vyzfvala velkou harmonii gsobici mezi plochou &ty
a plochou okna. Druha rozvijela kontrasty meztroh komponentySamotné okno
bylo vnimano jako swtelna s€na.

Vztah mezi umnim a unkleckym femeslem ovlivnila secese, symbolismus
a rmecky Werkbund. V tkledku toho bylo barevné sklo vnimano diky své
transparentnosti jako metafora duchovniho aspegtekonani hmoty.

Sklu, jako hmotnému materidlu se dokondgipuji duchovni zkuSenosti a usili
zachytit neviditelné @vody byti. To vedlo v klasické moderik novému chapani stlia
a barvy. Expresionisté na rozdil od secesnichitnavnimali okno jako zdroj stla
pro ukity prostor, nybrz chapali gtlo jako unelecky prostedek. Pedmétem zajmu jiz
nebylo figuralni zobrazeni, nybrz kombinace formy karvy v duchovnim
a symbolickém vyznamu. Axiomentipného p#adku usilovali avantgardni uitei o
zviditelnéni nadindividualniho principu. Zsob vyrazu acetné undlecké projevy
vytvéreji paralely ke sedowké mystice. Kromy abstraktnich praci vznikly ale také
ornamentalni okenni vypin



Hledala se také nov&c, coz nebylo vzdy jednoduché, netdominantni slovo rla
v takovych pipadech cirkev.

Rozsahla obnova v povéleem Nemecku umoZnila diky mohutné renovaci
cirkevnich staveb celotadu novych moznosti a dalSi vyvoj. V nasledujidéatbch si
malba na skle ffivlastnila usgchy vizualniho umani. V letech 1950-1970 zaznival v
EvropE pozadavek po prostorach propaiisich swtlo. Spojeni moderni architektury
a ochota cirkve za#stnivat zndmé udte bez ohledu na jejich vyznaninesla jiz na
zatatku 2. poloviny stoleti odvazné experimenty. Girkee ot stala hlavnim
zadavatelem a v sakralni oblasti tak vznikla mnekléréna okna, ficemz remecti

architekti projevili g pouZziti sklegnych stn velkou fantazii.

Obrazek 52 Henri Matisse, okn pro Chapelle du Rosaire, Veh@d8



Ve Francii se poddo po valce zapojit do malby na skle znamé modeméice,
jakymi byli nag. Henri Matisse, Georges Braque, Fernand Léger,c Mainagall
a Georges Rouault. Malba na skiegstavuje pouze maly vysek jejiéimnosti, avSak
malitské asili jejich undleckych dl ptineslo dilezité myslenky. Na zaklgdvédomosti
0 pasobeni barvy, jeji smyslnosti a Bhednutim k vnimani pozorovatele navrhl Henri
Matisse v roce 1948 okna pro Chapelle du Rosainevee.

Obrazek 54 Anton Wendling a Wlther Benner, oknaé&ngtchrdmové chodby, Céchy, 1951

Tvaréi moznosti moderni malby na skle jastokumentovaly zejména &welké
zakazky. Jednak to byla rekonstrukce chodby ché&klerené skin¢ v Cachéach v roce
1951. Okna navrhli Anton Wendling a Walther Benrgenner vytvail abstrahovanou
formou stedowka figuralni okna. Pro &by chéru navrhl Wendling gtelné koberce z
taZzenych kruhovych elemeénta KiZovych forem. S& vyraz rozvinul v principu



opakujiciho se a protnného ornamentu. V dopadajicintde a nekonégném spadani
ornameni nelze obraz uchopit jako celek.

Druhym monumentalnim dilem je velké skia@ okno wené pro schodi§tv
budow Zapadogmeckého rozhlasu v Kokkmad Rynem z roku 1952, jehoZ autorem je
Georg Meistermann. Toto okno se v profannim slavgsiu stalo symbolem nové
doby. Slovy modernieti vyjadiil umélec v malfské podob okno, které pesahuje
nékolik poschodi. Forma neslouzi jako dekorace, nypféstavuje velmi doie

promyslené spojeni jednotlivych poschodi.
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Obrazek 5t Georg Meistermann, okno na schodisti budovy Zapadeckého rozhlasu
v Koliné nad Rynem, 1952

Z celétfady sn¢rodatnych Meistermannovych oken jelia zminit zejména okna
vytvoiena v roce 1955 v kostele Sviike v Bottropu. V Nmecku je toto jeho dilo
povazovano za prvni abstraktni ztwirh skla v sakralnim prostoru. Zakladnim
architektonickym rysem je parabola. Meistermansrsi uchopit tvar budovy chramu

a ot vyuziva v oke spiralu, ktera se rozbiha do nekoma, cetna trojuhelnikova okna



piitom nechava splynout v jednotu. Jedimg poner plochy a symbolu dosahl vrcholu
v roce 1965 na oknech hrobky dému ve Wirzburgu. &amnosti na to jsou
Meistermannovy kompozice stale rommsjSi a objevuji se zde i §§i barvy. (22)

Vyrazné pouZzivani vitrdzi se objevilo jiz ve zdobsécesi, a to k dopbvani
normalré zasklivanych oken¢i k vylepSovani pisvitnych vstupnich i interiérovych
dvei nebo k zasklivani gtliki. Po valce se vitraz zasluhou gspané moderni doby
z interiéru staveb \Cechach tak trochu vytratila a nahradily ji luxferybarevné
sklerené kostky ve vyzdivanych foinledech vesnickych modernich dor vil.

V sowasné dob se zda, Ze tato krasna &leckd technika proziva &p svoji
renesanci v uplatmi. Krom¢ uz porgkud mér pouzivanych celych oken a umitch
sklerenych sén se dnes lze setkat i s jinymit&imi ¢i menSimi vysoce dekorativnimi
predmety, které jsou vyrobeny pomoci vitrazové technikgrazované vitriny, zasné
obrazky na oknech, tzv. ,lapa slunce”, kombinovana zrcadla, drobné Sperky, &dno
ozdobyci ciferniky nasénnych hodin a fedevsim lustry a lampy.

Podle tvaru jednotlivych skel vitrdZista iegdva z barevnych skkmych tabuli
jednotliva skléka budouciho vzoru. ZviaStezani slozitych tvdra oblouk vyzaduje
urgitou zruinost a dovednost. A pak uz ke slovtichazi rutinni prace, n&na na
trpélivost. Kazdé sklo je n&ezu obrouSeno a obaleno tenkynsdénym paskem, jehoz
okraje musi byt velmi dak vyhlazeny. Poté vitrdzista sestavi cely obra&zgho ¢asti
na rovnou plochu (to se sanfepn¢ netykd vyroby lamp a jinych prostorovych
predmeti). Médéné pasky jsou v mistech dotyku nejprve naleptarselyou solnou
a poté uz pomoci ideamahaté pajky spojovany tenkou vrstkou cinu.

Mt s

Pri tvorbé pravé vitrdZze se v podstajedna o sestaveni jednodussi,slozit]Si
vypIné z mensSich (barevnych nebo nebarevnych)idilda zasazenych do olova. Tyto
rozlicné tvarované dilky tvii svym tvarem, nebo barevnosti skla vyrazny vytyarn
dekor. Tento dekor f¥e vychazet z historickychigdloh, miZze byt vytvden na
zakladt architektonického navrhu ve vicengélibovolném stylu, péinaje klasickymi
viktorianskymi motivy az po moderni, zcela abstnakeSeni.

Americkd vitrdZz vychazi z odliSné koncepce a tooték Ze zakladni tvar skla ma
celkovou velikost konmého vyrobku - vyplé a tato plocha je nasledimozlernéna do
vzoru lepenim olodnych pésk ptimo na povrch této tabule. K dokonalému napodobeni



pravé vitraze je mozno jednotlivé ploSky dekoru rzbaat vynikajicimi foliemi s
vysokou barevnhou a rozfrovou stabilitou, nebo lepenim skégych fazetovanych
kameri piimo na nosnou tabuli skla pomoci lepidla, vytvriemédodate&ng
ultrafialovou lampou. Takovéto napodobeni pravéagé je krom jiz zmininych

v s

podstatg nizSich vyrobnich nakladrovnéZ mechanicky podstatrpevrejsi. (28)

4.6.4 Novodobé vyuZziti skla v sakralni architektie

Nové prvky, & vytvarné nebo architektonické vioZzené do starSimagujiciho
prostoru by nily svym vytvarnym pojetim odpovidat dgbve které vznikly a nety
by kopirovat minulé styly a slohy. Samotné saimntéchto jednotlivych prvi
s historickou architekturou je otazkouifitka a tviréi invence vytvarnikéi architekta.

Obrazek 5¢ Karel Rechlik, vitraz, kostel sv. Varce, D&ice, 1989

Dnesni vitréZze jiz tedy nemusi byt navrhovany autetimitujicim ohledem na
technické provedeni samotného vytvarného dila, péxevsim pini v sakralnim
prostoru z velk&asti funkci vytvarnou a duchovni nesouci sva podeatg@vstvnikam



prostoru a samotné liturgie. Je tedy kladémad na vitraZ jako obraz, jako na samo
umelecké dilo promlouvajici k navdtikim sakralniho prostoru. Jednotlivé soudobé
barevné pojeti a samotné kompozice skladanych thafivazi, mize byt natolik
vyraznym a ptom citivym novodobym vytvarnym prvkem pro projekani
novostaveb, ale i rekonstrukci sakrélnich staveb.

Komponovanim skleimych tabuli vznikaji iluzivni sitelné prongny. Uritym
sestavenim a nastavenim desek skitede paprsky sousfuji, umoaiuji, lamu
a odrazim. Mym cilem neni vytiibpredmét v prostoru, ale prostorovou organizaci skla
manifestovat prostor v prostoru, novotirpdu v @girodé. Dulezita je pro mne stavba
dila a otazky, které klade ng&pmezi prostupy a fisvity, mezi s¢tlem a stinem, mezi
realnymi pfihledy a iluzivnimi reflexy. B své tvork¥ vnimam material jako hmotu,

vytvérejici objem v prostoru éase.

Obrazek 57 Karel Rechlik, vitraZovyikz, kostel Panny Marie \&zné, Moravsky Zizkov, 2002

Esteticka hodnota @emeslné zpracovani samotnych vitrazi, a to jak&ucei
kazdého kusu jgadi dodnes k velmvyhleddvanym a vysoce cgym zpisobim
zasklivani okennich otvar



5 SVETLO V SAKRALNI ARCHITEKTU RE

Slunce a sitlo jsou podminkou Zivota, v antice bylo Slunce &pmiem Boha.
Protiklad s¥tla a temna je obrazem protikladu Boha'@&bla, Zivota a smrti, milosti
a hrichu. Od tetiho stoleti se stava rozzihani sviginpodlitbé béZnou praxi. Viimské
liturgii se rozzihani sttel uchovalo p velikonoéni vigili a uvedeni Panhdo chrdmu
(Hromice). S¥tlo je symbolem radosti, Bozi svatosti, osobni viyista a modlitby.
V sowasné liturgii nam sitlo svice gipomina Krista (velikonéni svice), nasi blost
v ocekavani pichodu Pa#, jakozto i naSi viru a modlitbu.

Swtlo mizeme chapat jako fenomén vyiédy slovy nebo jako tok &ila, tlak
swtla, ktery naclovéka pisobi, kterym se dokonce zaobirda. Jazyk ma podobn
jako pirozené s¥tlo esence fesahujici konkrétni vyznamy éely. Jazyk se tedy stava
formou sw¥tla vici pozorovateli (navswnikovi sakralniho prostoru daného typu),
a zarové se s¥tlo stava jazykem (slovem) autora a stavby.gtBwnam tedy umaiuje
vnimat hierarchii hodnotad, symboliku, ale také poznat tmu“. (45)

Swtlo je tedy pgatkem vSeho byti a Zivota na Zemi. Jeho kontaktgravechem
danych pedmeti, veéci, ¢i hmot predava prvikm obrysy a definuje jednotlivé formy.
Te¢lesa ,zasazend" stlem ziskavaji s§ jednotlivy charakter, vyraz a hloubku.
Souwasre jsou vztahy mezi nimi navzajem definovany aceyny, ale zarove jsou i
piesré ureny a znazomny jednotlivé rozdilnosti danych privka hmot od sebe
navzajem. Sitlo je vSak diky své prosmné intenzié razné, a toutotrznosti jsou i
proménné jednotlivé vztahy a akcentychto vztali mezi jednotlivymi prvky

v architektite a v samotném prostoru.

Smyslem s#telnych akceni je vyjadit vyjimecnost jednotlivychéasti liturgického
prostoru, ¢i vytvoiit atmosféru prostoru otéeného typu naptmého s¥tlem, nebo
oddkleného od viSiho sw¥ta, uzaveného typu, vyti@jiciho pocit mista, které
uchovava sva tajemstwjli vytvoftit prostor skoro az mysticky. Tim secHo stava
uréujicim faktorem pro vyraz sakrélni stavby. (45)



Obrazek 5¢ Allmann a Sattler, kostel v Mnich®wa Le Corbusier, Poutni kaple, Ronchamp, Francie

V historickém kontextu sakralnich staveb métlsvnezastupitelné a nenahraditelné
misto. Stedowka architektura kdysi pouZzivala k adehi vnittnich prostoit od vrejSku
masivnich kamennych obvodovych zdi. Okna byla vetkrdo zdi tak tlustych, Ze to
spiSe ppominalo snahu o odmitnuti &8iho s¥ta. Okna byla mala a #a stizlivé
tvaroslovi. Tato okna, snad jéstice neZ jen propouda swtlo, ale zdila intenzivnim
tipytem, jako by sama byla ¢srenim swtla. Snad vyjatbvala zékladni touhu
¢loveéka, obyvajiciho temnoty, po &le. Nadhera proudu &tla, pronikajici hluboké
ticho temnoty, psobila jako prosedek k vyvolavani vzneSenosti. Okna nebyléena
k potSeni z vyhlidky, al€isté¢ k nezprosedkovanému pimiku swtla. Swtlo, které do
interiéru architektury pronikalo, oteviralo prosteysta¥ny pevré a solidrg. Stroze
vytnuté otvory pesrt sledovaly pohyb s#la. Prostor bylezan - podob®jako i
vytvareni sochy - paprskem &la. (47)

Dulezitost fenoménu s¥la neni a nerize byt opominuto ani ip formovani
a projektovani dneSnich novostaveb - tedyénmnikajicich swtskych, tak i sakralnich
prostofi. Architektura dneSni doby osvobodila okna z omézdanych konstrukci
a umoznila jim libovolny vzhled, tvar a velikostv®ak misto toho, aby to vedlo i
k osvobozeni gsila v architektiie, vitalita s¥étla se nedinné rozptyluje a ztraci.
Moderni architektura vytuda swt prilisSné plhlednosti - sét homogens swtly,
projasrény, kde je vylodeno vSe ostatni a je zbaven temnoty. Ten mzptyleného
swtla znamendé smrt prostoru stéjjisté, jako naprosta temnota. &0 samo o sob
jeS€ nedtla swtlo. Aby swtlo mohlo byt sétlem, musi existovat také temnota.
Temnota, ktera odhaluje jeho silu je jeho nedilsoutasti. (47)



Obrazek 5¢ Hans Tesar, kostel v Donau City ve Vidni a Katkd&aint-Gervais-et-Protais

V sowasné dob jsou vSak kladeny zcela&ské poZzadavky také na ha osvtleni
sakralniho prostoru. Jednim z nich je tildpd dostaténd intenzita sitla, uspornost
provozu, zamezeni osini, rovnongrnost os¥tleni, vhodny vzhled svitidel, ¢etrg
efektniho a efektivniho nasviceni jednotlivych artwch prvk dotv&ejicich interiér
sakralniho prostoru. Dale se zde vSakiastava objevovat poZzadavek n&tkvjako
nositele alegorickych, vyznamovych hodnotét®vv kosteleci kapli méa vyznam znaku
¢i symbolu a v optimélnimifpad® muze podpait zakladni mySlenky liturgickéhogge.

5.1 SWETLO A ARCHITEKTURA

Prirodni sw¢tlo pronikalo do staraikych staveb osdlovacimi otvory, které nejive
byly bez jakéhokoliv prsvitného pekryti, postupd se vSak vyvijela oknaiekryta
méchufinami z vnitnosti ulovené e, u Eskymak ledem a odedavna az do sasné
doby sklem. Dnes se a#lovaci otvory zakryvaji také psvitnymi plasty
(polykarbonaty, polymetylmetakrylaty apod.). N&fi pozornost &novali stavitelé
nabozenskym stavbam a pdiac vldddi. Z dneSniho hlediska se nam zda
nepochopitelné, kolik sil a prasdki bylo wnovano zejména sakralnim stavbam, kdyz

arovei Zivota byla az do minulého stoleti vSeobeealmi nizka.



Obrazek 6C Interiér kostela Myyrmaki architekta Juha LeivisRékila, Finsko, 19¢

S pokrokem sitelné techniky se ve viiitich i venkovnich prostorech v druhé
poloving dvacéatého stoleti vyznammozsfilo pouzivani undlého s¥tla. Soulszné se



zwtSovaly os¥tlovaci otvory pro vstup denniho &ha, ¢asto ges rozumnou miru
(prosklené plagt budov). V disledku toho vznikaly na pohled efektni stavby, sle
enormni spdebou energie v zin(na vytagni) i v Ié€ (na chlazeni). Tyto pomniky
modnich architekt navic ¢asto zhorSily progédi jejich uZivatél ve srovnani s
promysSle’ navrzenymi domy. NasledriéSeni &chto problénd pouZitim specialnich
skel, fiditelnych stinicich progédki apod. nikdy nerize zcela napravit nedostatky

nelelné navrzené budovy.

V posledni ¢tvrtiné minulého stoleti doSlo k pouZziti tzedruzeného osgtleni,
omezujiciho problémy zrakové pohody v interiére¢hppevazujicim bénim dennim
osWtleni posilenim ositleni untlého. Hlavnim motivem uvedenékieSeni byla snaha
o zlepSeni s#elného prosedi v budovach s nevyhovujicim dennim denim.
Dluzno tici, Ze poteba sladni denniho a ugého os¥tleni se sice ve $t& uznava,

nikoliv vSak existence zvlastniho drubdruzeného os#tleni.

NejnowjSim hitem v os#tleni je pouzivani luminiscénich diod. Rizné seskupeni
LED v podolg sviticich paneél, modut, fetzci, kompaktnich sgrovych zdroji s
klasickymi paticemi, sviticich uZzitkovychiredmeta apod. se vyuZiva v interiérech
hotefi, bank divadel i by, v exteriérech pro architekturni @ésleni a vyznéeni obrys
vyznanych staveb, paléc¢ bank, administrativnich budov atd. RozmanitostZnusti
vede k inflaci hodnot a svadi architekty k jejiciemnzivani.

Architekti jako tvarci Zivotniho prostedi by ngli vice spolupracovat se specialisty,
napiklad se s¥telnymi techniky. Stavitél serioz se zabyvajicich pouzitim &la je
zatim malo. (56)

5.2 ARCHITEKTURNI OSV ETLENI

Architekturni ¢i architektonické ositleni je fenomén, ktery se objevil jiz davno,
avSak jeho nebyvalé ro¥8hi spojené s rozvojem&einé techniky Ize pozorovat az v
druhé polovig 20. stoleti, zejména v ¢kolika poslednich letech. Pod nazvem
architekturni je mozné chapat spiSeélavké os¥tleni staveb, zatimco architektonické
oswtleni mize byt pojimano spiSe jako @#eni prirodnich objeki jako skal,
krasovych jeskyni apod.éBn¢ se vSak meziémito terminy neda rozdil, navic nejsou
nikde definovany.



Ve staro¥ku se stadly predevSimitzné sakralni stavby jako kostely, chrdmy apod.,
popr. palace vladi, jejichz stavitelé usilovali o co neépéi vyuziti denniho <ila.
Ziizovalo se jen slavnostni adleni pristupovych cest a schodifri zvliaStnich
piilezitostech. V prvni polovih dvacatého stoleti se &8i architekturni osstleni
pramyslovych a administrativnich budov t&nmnepouZivalo. Uplabvaly se jen
reklamni napisy a symboly¢tginou s pouzitim sviticich trubic. Architekturrgwstleni
riznych pamétek a vyznamnych budov Zarovkovynitlsmety bylo nakladné, takze

jeho instalace byly jen omezené.

Dnes se wv§Si os¢tleni budov roz$uje v centrech velkogst na ¥tSinu
vyznamrjSich objekli a ¢asto ma reklamni charakter, dale na mnoho histgaitk
budov a pomnik, a to nejen ve velkych &stech. Vedl k tomu ohromny rozvoj
turistického ruchu a samotné&einé techniky.

Prirozere pii projektovani, vystaubi provozu architekturniho o&ieni vznika mnoZzstvi
otazek a probléiy které je tebareSit. Redevsim jde o rozhodnuti, co a jak &kwat.
Diive bylo nutné ziskat souhlas architektésta, coz nutilo investora a projektaregit
os\tleni s ohledem na okolni zastavbu. Dnes by sénd&stakovymto zararam melo
vyjadiovat i Ministerstvo Zivotniho pra®di, neb@ zbytené intenzivni oswtleni fasad
znamena neuzitaou spoitebu energie a zgtovani prosedi ruSivym setlem. (55)

5.3 NOVE PRISTUPY K NAVRHU OSV ETLENI

Swtelné technika je po#mné specificky technicky obor a navrh @#eni vyzaduje
Siroky pehled a orientaci v mnoha oborech i velmi dobrowalast technickych
prostedki (swtelnych zdroj, svitidel atd.). Zaklady navrhu agleni principialre
vychézeji z vlastnosti zrakového systégthoveéka a fyzikélnich viastnosti optického
zaeni. To jsou zakladni, ale zdaleka ne jediné ztigtmgiebné pro navrh ostleni.
DalSi zasadni informace jéeba ziskat analyzou oflovaného prostoru, jehoc¢élu
a analyzou vykonavanycatinnosti.

Vzhledem k relativé velkému mnozZstvi vazeb mezi parametry &tleni, funkci
prostoru, vykonavanymi zrakovyndinnostmi a jejich¢asovymi charakteristikami Ize
pro navrh osétleni vymezit pouze po#nné obecna pravidla a pozadavky. Teprve pro
konkrétni aplikéni oblasti, jako jsou n&psakralni prostory, administrativhi prostory,



pramyslové prostory, obchodni nebo vystavni prostizg/s ¥tSi podrobnosti stanovit,
které s¥telné-technické parametry je nutné a vhodné sledovakych maji dosahovat
arovni. V zavislosti na pouziti se takéeémh preference a vhodnostcigch typi
osWtlovacich soustav, Zigobu osvtleni i technickych prosedki.

5.3.1 Kvalita os\tlovaci soustavy

Oswtleny prostor vyvolava v cloveku komplexni vizualni z&zitek, ktery
zprostedkovava sstelné zéeni. Podoba tohoto z&zitku velkowmmu souvisi, vedle
charakteristik prostoru, povréha prostedi, také s charakterem @Heni. Pozorovatel je
v daném prostoru schopen sléwyjadit urcité charakteristiky osileni, ale zpravidla

neni schopen tento komplexni vizualni vjem analgzov

Tato Gvaha popisujici ,kvalitu ostlovaci soustavy” nejen vychazi z vysledného
vizualniho @inku os¢tleni, ale také zahrnuje parametry pouZitych temkywh
prostedki. Je zaloZena ndetch zakladnich projevech @slovaci soustavy, kterymi ji
Ize z laického i odborného hlediska charakterizovat
a. zjevné projevy,

b. skryté projevy,
c. parametry technickych iaeni.

Zjevné projevy

Zjevné projevy osétlovaci soustavy imo souviseji s ostlenim nebo ositlovaci
soustavou. Pozorovatel, ktery se nachazi v dané@stqu, je schopen tyto projevy
slovré popsat bez ohledu na to, zda jeho &léauli nebo profese spadaji do oboru
osWtlovanici nikoliv. Tyto projevy Ize charakterizovat takto:

. osWtleni je dostatiné/nedostatamé (tyka se zrakového Ukolu),

. prostor je potemily/proswtleny (celkova arovie oswtleni),

" osWtleni je s ruSivymi prvky/bez ruSivych privosireni, odlesky),
. osWtleni je chladné/teplé (teplota chrondatsti),

" osWtleni je dramatické/klidné (s¢roveé viastnosti osstleni),

" os\tleni je gimérené/nepimérené (esteticky dinek),

a4

. svitidla vizual® rusi/nerusi (estetickycinek).



Skryté projevy

Skryté projevy ositlovaci soustavy souviseji s optickym ig@dim, ale fimo
neovliviiuji vizualni viem pozorovatele v ramci daném prostaZde Ize rozliSit dva
zakladni pipady. V prvnim tyto projevyiysobi mimo dany prostor, ve druhém nejsou
vizualni povahy. Mezi uvedené projevy étevaci soustavy, které je zpravidla schopna
posoudit jiz jen odborna ¥ejnost, pat:

" biologické &inky swtla nacloveka (biologické hodiny),
. Gcinky optického z#eni na citlivé materialy (vystavni prostory),
. ucinky swtla dopadajiciho mimo ostlovany prostor (ol#zujici s\¥tlo),

. tepelné zatiZeni prostoru.

Parametry technickych zézeni

Mezi technicka zdzeni v rdmci ositlovaci soustavy pétsvitidla, sételné zdroje,
fidici systémy atd. Jejich kvalitu a parametry jeaxula schopna posoudit &pjen
odborna véejnost. Projevuji se ¥thto oblastech:

. bezpeénost,

. energeticka natmost,

. nara:nost udrzby,

. elektrické, akustické, teplotni parametry,

] ovladani &izeni.

5.3.2 Zaklady kvality oswtlovaci soustavy

Aby bylo mozné kvalitu ositlovaci soustavy ovliovat, je teba popsat fciny,
které se podileji na vyti@ni zmignych projev. Pro praxi je vhodné tytotiginy
slowit do uritych tematickych celk (hledisek), z nichZz by navrh agleni vychazel.
Mira vyznamu jednotlivych hledisek zpravidla zavisd oblasti pouziti. V ramci
piredchozi GUvahy bylyifiny ovliviujici kvalitu os¥tleni za&azeny dodchto skupin:

a. swtelné-technické hledisko,
b. architektonické hledisko,

c. provozr-technické hledisko,
d. hledisko sekundéarnich Miv



Switelné-technické hledisko

Do této skupiny péai swtelné-technické vetiiny piimo charakterizujici s¥elné
prostedi. Ty Ize rozdit do dvou skupin: normativni a dop@ené vekiny. Normativni
veliciny jsou zakladni sstelné-technické vetiiny, které zpravidla souviseji s
bezpénosti a zrakovym vykonem, dopéané vekiny weétSinou souviseji s
kvalitativnimi charakteristikami ogtleni.

Architektonické hledisko

Architektonické hledisko souvisi s estetikou a olyge komplexnim vjemem
prostoru. Fevazri je vyjadovano slovs, pog. graficky — jako popis wité atmosféry.
U architektonického hlediska Ize rozliSovat jedr@kmé swételné &inky oswtleni
a jednak vizualni fsobeni technickych prasdka, zpravidla svitidel. Architektonické
hledisko vyraza ovliviiuje vysledny vizualni charakter prostoru a piedt, ale

nepodléha dopotenim ani normam.

Provozré-technické hledisko

Mezi provozr-technickd hlediska piatparametry a provozni vlastnosti svitidel,
swtelnych zdroj a dalSich technickych #aeni, které jsou s@dsti os¥tlovaci
soustavy.Cast technickych paraméticharakterizujicich bezprost provozu podléha
normam. Jde na&po kryti svitidel, tidu izolace atd.

Hledisko sekundarnich vlig

Sekundarni vlivy zahrnuji projevy alovaci soustavy, které nesouviseji s vlastnim
osWtlenim feSeného prostoru. Jednou icim téchto projew je viditelné zéeni, které
dopadd mimo os¥lovany prostor a @itym, zpravidla negativnim Zgobem ovliviuje
okolni prostedi. Druhou fi¢inou je mimovizualni &inek os¥tlovaci soustavy, ktery
opét muze ovliviovat dané progdi (pisobeni UV z#eni, biologicky vliv osetleni na

¢loveka, tepelné zatizeni prostoru apod.).



5.3.3 ZvySeni kvality os¥tlovaci soustavy

Z predchoziho popisu hlavnich hledisek navrhu étemi, které #iznou ngrou
ovliviuji kvalitu os¥tlovaci soustavy, Ize vyvodit zéy.

V pripads, Zze se navrh ostleni striktré drzi pouze poZzadauknorem, je Ejmé, Ze z
uvedenychityi hledisek jsou respektovany pouze: dssételné-technické a provozn
technické. Navic jsou tato hledisk&t8inou respektovana pouZastene.

Z hlediska s#telné techniky Ize kvalitu ogtlovaci soustavy zvySovat vyuZzivanim
(vedle normativnich paraméjrdoporwenych parameir kterymi je mozné popisovat
dalSi charakteristiky stelného prosedi. Dale Ize kvalitu navrhu o&leni ovliviiovat
vyuzivanim novych vysledkvyzkumi v oblasti s¥telné techniky.

OsWtlovaci soustavu a navrh agkeni nelze z pohledu vysledné kvality redukovat
pouze na hledisko energetické n#rosti, vizualniho psobeni nebo sekundarniho vlivu
osWtlovaci soustavy.

Pro kvalitu navrhu osileni je dilezitA mezioborova spoluprace, hlgw pripad
celkového vzhledu prostdi a jeho atmosféry a viipad sekundarnich vliv
osWtlovaci soustavy. (51)

5.4 OSMWETLOVANI CIRKEVNICH STAVEB

U mnoha cirkevnich stavebjeulevSim katedrdl, chrd&m kostel a kapli, odrazi
jejich stavebni sloh mySlenkové proudy doby jejmidovani. Obdokhtomu je i s
odrazem dobyipjejich obnovovanti pii prestavis.

Stavebnimu slohu odpovida téZz dennfir@uini) os¥tleni interiéfi zmininych
staveb. Je samigmé, Ze i unilé os¢tleni by nElo harmonizovat se stavebnim
slohem, a tedy i s dobou, do niz stavihaslp3i. Prosedky jeho realizace,rpdevsim
swtelné zdroje a svitidla, vSak nyni museji odpovi&tatasnému stavu, uz Zidodu
bezpé&nosti a ekonomiky provozu.

Prikladem Ize uvést ostleni v budapeXském kostele sv. Gellérta. Tento kostel byl
postaven v 11. stoletiupodné v romanském slohu, pak bykgsta¢n v gotickém
a posléze renesamim slohu. V dobturecké okupace Budapesti byl meSitou, @iz
obnoven v baroknim slohu. N&églomu 19. a 20. stoleti byl upraven do &mné podoby.



Historické patky sloup byly zakryty sklem a ostleny diodami LED bilého odstinu
switla. Ostatky s#tce sv. Gellérta, benediktinského mnicha z Bendtky pinesl do
Mad’arska keg'anstvi, byly umisiny do olt&e tak, aby byly viditelné. Ostleni duté,
viditelné ¢asti olt&e zajifuje 120 bilych LED. Intenzita os&tleni dosahuje hodnoty
200 Ix, je vS8ak mozné ji zmenSit. Lze vyuZit inteunzelkem ve fech stupnich, a to
nejvyssi ve sstlych dennich hodinach, nizsi stuppri stmivani a nejnizsi stupev
tmawjSich ve&ernich hodinach.

Kromé LED jsou ¥ oswtleni kostela pouZzity i Zarovky. Je to v systémlkaeého
osWtleni i v systému zvyrajiciho os¥tleni prostednictvim sétlometi. (2)

5.5 FUNKCE SVETLA PRI NAVRHU NOVOSTAVEB A REKONSTRUKCI
SAKRALNICH STAVEB

Zvlastni kapitolou je pak navrh ogleni novostaveb sakralniho charakteru, kde je
mozné a také vhodné uvaZovat o koncepcéttevi uz ve fazi navrhu stavby (studie).
Stavba sama potomirke byt touto zvolenou koncepci 2nd pozitivré ovlivnéna.

Principy pfibéhu samotného projektu aglovaci soustavy a nasledna realizace
probih& v gkolika etapach:

1. Funkce a volba ostlovaci soustavy

" funkce nasétlovaného prostoru variabilita os¥tleni s moznosti reakce na any
a. kostel bude slouzit hlagtiturgickym &elim (mSe a liturgické atady)
b.  kostel bude slouzit liturgickymcalim a gilezitostré pro hudebni produkce
c. kostel bude slouzit liturgickym¢ahim, prilezitostré pro hudebni produkci
a paadani vystavi divadelnich pedstaveni

" arover hladiny osvtleni - dostaténd pro kratkodobou zrakovoginnost
navstvnika
a. v hlavnicasti prostoru (Id)
b. v hlavni¢asti prostoru a v jednotlivyakastech kostela

" oswtlovaci mista a jejich poloha v prostoru
a. souwasti mobilige (viditelna pro oko navdinika)
b.  skryta s funkci nastlit, ale nerusit, jen dotwit



design novych svitidelolit s ohledem na samotnou architekturu sakisikvby
a. novostavby

b. rekonstrukce s celkovou repasié&mraciho systému

c. rekonstrukce s dopinim stavajiciho os#lovaciho systému

Vybér oswtlovacich bod - nejprve je nutno zvolit ogtlovaci body, tedy mista,

kde budou svitidla instalovana

svitidla jsou pisazena ke stropu nebo dokonce vestawlo konstrukce stropu
(tento zfmsob je dnes velmi moderni, v minulosti se nevyuziwgroto je jeho
vyuziti v historickych stavbach diskutabilni; sgli maji velky jas a zamezuiji
pohledu na klenby)

svitidla jsou za#Sena ze strop(rizna vySka zasgeni svitidel - sviti stejnodme
kolem sebe neboifmmo dofi, je vSak mozné je také vyuzit k iagpému osvtleni
stropu, pipadré ke snérovému oswetleni zdi, soch, obraz kiizové cesty; tento
zpisob je tradini a ma mnoho variant; v minulosti byla 2&wvana svitidla
(lustry) se swikami, a to kwli obsluze bd v malé vySce, fipadré bylo
vyuzZivdno tiznych spougtich mechanisin ale pozdji byly tyto lustry
nahrazeny svitidly elektrickymi, tauz jednoduchymi nebo viceramennymi,
piicemz os¥tlovaci mista #stavaji casto zachovana; dnes se hlkaviedy

v novostavbach kostel a kapli, vyuziva vSech myslitelnych varianichto
zpusohi oswtleni)

nastnna svitidla jsou umigha na sénach nebo pifiich, a to ve vysce 2 az 3
metry nad Urovni podlahftento princip je historicky snad nejobvyklejSpakud

je to mozné, i by byt u rekonstrukci zachovan alesipfako sekundarni,
dekorativni os#tleni; pokud se dokonce zachovalavpdni svitidla, je dobré je
po jejich repasi, fipadré elektrifikaci, o@t pouzit vdaném prostorufifem?z je
ale nutné si wkdomit, Ze pro dostateé os¥tleni kostela dnes neni mozné pouzit
pouze naghna svitidla; ta jsou té#n vzdy ugena pro pimé sviceni, a proto by
vzhledem ke svému umésti v zorném poli ndv8tnika @i instalaci silného
zdroje s¥tla nutreé oshovala)

slaby s¥telny zdroj slouzi jen k orientaci po prostoru, ne vsSak deni ¢i
k nas¥tleni vystavovanych exponat



svitidla jsou umigha na séndch nebo pilich ve vySce mimo zorny uhel
pozorovatele, tedy podle vySky budovy asi 6 aze2fiimad Urovni podlah{tasto
se pro instalaci svitidel vyuziwéms, iznych vystupl, ochoz galerii atd., které
umoziuji bud’ zcela, nebo alespiacasti ukryt svitidla 8im dole stojiciho divaka;
tento zfisob je moderni a v minulosti nebyl vyuzivan, m&wsa nesporné klady,
mezi které pdt jeho nenapadnost, moznost éswstrop a klenbu, moznost vy
libovolného dezénu svitidla s libovolnymeéssinym zdrojem)

Vyber typu s¥telného zdroje

klasicka Zarovka 230 V sw&tlo vznikd rozzhavenim vidkna vibee, ze které je
vycéerpan vzduch; protoze ve spektrieyazuji teplé tony (Zlutaiervend), je
vyslednd barva s#la a tepla; sktlo Ize snérovat pouze za pouZiti ¥$iho
odrazného reflektoru, zdroj je¢iny, velmi levny, avSak nelUsporny a uhel

vyzaovani je v rozmezi 30 - 80°

halogenova Zarovka 230 Vswtlo vznika rozZzhavenim viakna vioee naplgné
halogenovym plynem, barva&la je o rico malo llejSi; dokonalejsi technologie
umoziuje zmensSit velikost zdroje ifpvelkych gikonech; s¥tlo Ize ale smrovat
opct pouze vijSim odraznym reflektorem; zdrojéchto typi jsou velmi &Zné,

draZzsi, a oft nelusporné

z&'ivky ruznych tyg - z&eni vznika vybojem v trubici mezi dma pdly, viditelné
swtlo vznikne po pichodu luminoforem, ktery pokryvaésty trubice; velikost
trubice je pomdrné zna&na; smérovat lze swtlo pomoci vejSiho, pon&rné
velkého reflektoru; vyhodou je moZznost pouZit togbio fizné barg
chromaténosti; kEZné zdéivky jsou WtSinou dolbe dostupné a po¥mé levné

s velmi Uspornym provozem

vybojky giznych tyg - swtlo opét vznikne vybojem mezi dvna poly a velikost
mize byt vzhledem k vykonu pammé mala; s¥tlo Ize snérovat pomoci vijSich
odrazovych reflektdr, jejich velikost nemusi vSak byt tak velka jakadfivek;
Uhel vyzaovani je ¥tSinou 10 - 40°; nevyhodou vybojky je jeji dlouhgah do
plného vykonu, a to asi 5 minut a také skotest, Ze po fipadném vypadku
proudu nelze zdroj rozsvitit, dokud nezchladne (50)



Podle &chto vstupnich zakladnich poZadavka os¥tleni prostoru se stanovi et
potrebnych sw¥telnych zdroji a nasledé se zé&ne hledat zcela konkrétni typové
svitidlo, které by bylo mozné pouZit pro dany poosiestlize neni mozné na stavajicim
trhu se svitidly uvazovany typ sehnatispupujeme v té chvili k projektové a vykresove
¢innosti na osstlovacim tlese, tedy na svitidle, coz je ,kabat" proétiny zdroj
a s tim i spojené nasledné vyéapojené s autorskym dozoretfi nealizaci prototypu.

V sowasné dob jsou vSak kladeny zcela profanni poZadavky takéunglé
osWtleni sakralniho prostoru. Jednim z nich je iildpd dostatend intenzita sitla,
aspornost provozu, zamezeni @sii rovnongrnost os¥tleni, vhodny vzhled svitidel,
véetrg efektniho a efektivniho nasviceni jednotlivychwarhych prvie dotvejicich
interiér sakralniho prostoru. Dale se vSakiesfvd objevovat poZzadavek natkv
jako nositele alegorickych, vyznamovych hodnotétvv kostele¢i kapli ma vyznam
znaku, symbolu a v optimalnintipadt mize podpdit zakladni myslenky liturgie. (50)

Obrazek 61 Detail rozsviceného svitidla a nasvicena trojlddieiba kostela sv. Vaclava v Osttav

Plati tedy, Ze pokud @ieme vyznam prostoru agjd odehravajici se v daném
prostoru s jeho funkci podfip mazeme také tento probihajicijchevhodnym navrhem
poskodit.



Obrazek 62 Oswtleni kostel sv. Vaclava dle navrhu architekta MaBg&pana, Moravska Ostra

Aby bylo toto nebezp® minimalizovano, je velmi dobré, kdyz navrh &deni, &
jiz now vznikajici sakralni stavbyi rekonstrukce stavajici stavby, zpracovava tym

odborniki za (asti teologa, architekta, &elného technika a v neposledrdd i



TR A%

historika ungéni. Takto vznika ,nova ostlovaci soustava", iéemz v drtivé ¥tSiné se
opravdu jednad o navrh koncag zcela nového ostlovaciho systému. Vzhledem
k sowasnym poZadawin na os¥tleni ze strany cirkvi, a zaravenovym moZznostem,
které nabizeji moderni technologie vé&eni, jsou pipady, kdy se jedna pouze o
revitalizaci jiz instalovaného os&tlovaciho systému, naprosto vyjitme. Casté jsou
naopak pipady, kdy je poZadovano, aby stavajiciiSinou historicka svitidla byla
ponechana a doSlo k dopiri a posileni této gtelné soustavy. Také zde atévpdni
svitidla WtSinou maji pouze dekorativni Glohu v interiérukatsény vyznam ma novy

swtelny systém. (50)



6 PRIKLADY OSV ETLOVANI SAKRALNICH STAVEB
V CESKE REPUBLICE

V této kapitole bych se rad z&tit na uvedeni #kolika prikladi oswtlovani sakralni
architektury vCeské republice. Vybral jsem Sest sakralnich stavehii kraji. Kazda
z téchto staveb je ifikladem odliSnym od kazdé dalSi z nicli, j& co se tyka doby
jejiho vzniku, materialu pouZzitéhoriprystavke, jejiho vyuZitici historického odkazu.
Jedna se tedy konkrétim nasledujici stavby: stavbiyodné romanského kostela, jenz
proSel pes gotickou, az po barokni podobu vzeSlou z tusgaJlBlazeje Santiniho;
stavbu gotického kostela, jemuz jeho dneSni barpkgiobu profjcil Kilian Ignéatz
Dientzenhofer a doplnil, spolu s dalSimi &lonté doby, o bohatou Stukovou vyzdobu
interiéru; pozda barokni stavbu kostela z poloviny 18. stoleti;tkbs novogotickém
slohu, jenz v8ak nyni neslouzi svémiv@dnimu sakralnimudelu; repliku vyhdelého

direveného kostela a minimalistickou moderni novostavbu.

Prvni z kostél, 0 nsmZ se chci zminit, nalezneme v kraji Vy¢sm, v obci Zeliv.
Jedna se o kostel Narozeni Panny Marie, ktery ger§rm pikladem khu doby. Byl
vysta¥n v prvni polovig 12. stoleti vromanském slohu, a je tak nejstaagiralni
stavbou v uvedeném wytu. Poté proSel gotickymi Upravami a nakonec zigial
piestavid barokni podobu, kterou mu vtiskl slavny architektoby Jan BlaZej Santini.
V tomto kostele bylaeSeno interiérovée ostleni, a to jak celkové ostleni interiéru,
piicemz pozadavkem bylo vytiib dojem denniho ost#leni, tak i srdrové os¥tleni
interiéru, jehoz Ukolem bylo dosahnout nasvicerdnamnyché¢asti kostela, zejména
z pohledu liturgického, duchovniho a v neposlddd vizualniho.

Broumov, jako zastupce Kralovéhradeckého kraje, ndbizi nadhernou podivanou
zejména na interiéry kostela svatého Vdijia. Rivodré goticky kostel vybudovany
v polovine 14. stoleti proSel barokniigstavbou, ktera se dotkla zejména interiéru
stavby. Na s8m se vyznam& podepsal architekt Kilian Ignatz Dietzenhofefadou
dalSich vytvarnych usici, a tak vytvdili bohatou Stukami zdobenou a sochami
doplirénou vyzdobu interiéru. Tentdiglad jsem vybral zejména z tohéwbdu, nebé
osWtlovani bohaté interiérové vyzdoby ma sva spegifiegmeéna s ohledem na udrzeni



plasttnosti a barevnosti vyzdoby. Proto je k &wani bohat zdobenych interiér
zapotebi dokonalych znalosti principras¥étlovani interiétt staveb, ale i pokory.

DalSim z pedstavenych ifikladi je kostel Nanebevzeti Panny Marie v KynSperku
nad Ofti, ktery je jednim ze dvouiiikladi z Karlovarského kraje. Byl vysté&w v prvni
¢tvrting 18. stoleti v rozvinutém baroknim slohu na strme@sirohu nadrekou OHi,
a tvai tak zdaleka viditelnou dominantuésta. Os¥tleni tohoto kostela byl#eSeno
komplexrg, tedy jak interiérove, tak i architekturni @¢deni. Interiérové ositleni bylo
ieSeno s ohledem na stavajici @kwaci soustavu, kterda byla dopia o s¥telné
zdroje k nasviceni vyznamny¢hsti kostela. Architekturni o&eni vyuziva se spodni
C4sti stavajiciho wejného osstleni, které bylo dopkno o smérova svitidla vypichujici
jednotlivé body v blizkém okoli kostela tak, aby jadnotlivé kostelni ghy dopadalo
swtlo rovnonerné. Vyrazrgji a dalSimi samostatnymi &omety jsou nasviceny
kostelni ¥Ze.

V srdci Jihgeského kraje, Ceskych Budjovicich, stoji novogoticky kostel svaté
Rodiny, jehoz stavba zapala v roce 1886 a o dva roky p@adyla dokortena. Kostel
byl vybudovan v komplexu klaStera a siiote boromejek. V roce 1968 byl kostel
ods\vcen a v sotasné dob slouzi jako archivni depozitaledna se tedy o stavbu, ktera
pozbyla svého sakralnihas&lu nikoli vSak charakteru. Z tohotaivbdu je také jako
ostatni sakrélni stavby v exteriéru n#kwana. V souvislosti s architekturnim
osWtlenim této stavby pohovin také o metod vizualizace, ktera slouzi nejen pro
vytvoreni realné fedstavy o vizualnim efektu, kterého Ize nasvicedowsahnout, ale
také vytvdit optimalni strukturu rozmishi swtlometi, a tim také minimalizovat
naklady na realizaci ostleni.

Moravskoslezsky kraj igel po pozaru vroce 2002 o kostel svaté Haye
v Ostra¥-Hrabové. Tato stavba je v mém b zahrnuta zejména ze dvouvadi.
Prvnim z nich je skutmost, Ze se jedna orelg&nou stavbu, respektive o repliku
puvodniho dewného kostela, jehoz vznik se datuje do 14. stoltiihym je pak
skutenost, Ze autid interiéru Ing. arch. Marek §an a akademicky malRené Vlasak
ziskali od Unie vytvarnych udict za citlivy navrh interiéru kostela cerdlesky interiér
roku 2006. V textu niZze se zaffm predevsim na architekturni asleni stavby kostela,
neba’ v interiéru bylo vyuZito principu minimalnich zdsa Autofi se zde pokusili



respektovat skutmost, Ze v dob vystavby fivodniho kostela neexistovala ekéka,
a proto k jejimu uziti k nasviceni interiériéigboupili maximal@ minimalisticky, avSak

s prihlédnutim k poZzadavim moderni doby.

Poslednim fikladem mého vyéru, druha z novostaveb, nyni vSak jiz ne replika, |
stavba klasterniho kostet@adu trapisi v Novém Dvde na Karlovarsku. Kostel byl
vyswcen vroce 2004. Jedna se ivpdni zengdélsky barokni statek, ktery patadu
premonstrdt. Nyni jej vlastni a vyuZivaji trapist&ad pochazejici z francouzské
Normandie, jenz je odnoZi cisteraials velmi gisnou reholi. Jedna se o moderni
minimalistickou novostavbu, kterd ve svych intex@r uzivA material, pro sakrélni
stavbu tak netypicky, sadrokarton. To jévddem Kkriticky ¢asti odborné \ejnosti
zejména Zad architeld a vytvarniki. Kontrovat Ize v3ak jiz jen tim, Ze stavba mimo
jiné ziskala ocefni Stavba Karlovarského kraje 2005. €ani interiéru kostela #o
velmi prisné pozZadavky, jmenovitco se intenzity tykd. K ostleni jsou pouZzity
switliky, nebo lépereceno s¥tlovody, které vSak neumadji piimy dopad sétla do
interiéru, ale jsou jakobyipkryty za¥Senymi panely¢imZ dochazi k tomu, Ze veSkeré
dopadajici sitlo se odrazi. Panely byly vyuzity také k zabudadvswitidel unglého
osWtleni, které funguje na stejném principu odraZzengWtla jako s¥tlo denni. Bily
interiér, velmi stroze vybaveny pak s odraZzenyndtlem vytv&i atmosféru pinou

Cistoty a pokory.

6.1 OSWETLENI KOSTELA NAROZENI PANNY MARIE V ZELIVU

Kostel Narozeni Panny Marie spolu s klaSterentti patlu premonstrat kteri piisli
do Zelivu jiz roku 1149. Na zakladech roméanské likgzez prvni poloviny 12. stoleti
byl pocatkem 14. stoleti vystém goticky chram, ktery v letech 1713 az 1720 dosdie
podoby upravil vyznamny architekt barokni gotikyn JAlazej Santini-Aichel. Kostel
tvori trojlodni prostor s dlouhym gibokym presbytéem, k imuz @iléha sakristie.
Trojlodi je zaklenuto valenou klenbou se StukovirauzZzenymi Zebry, preshyitge
uzaven Zebrovou klenbou. Délka hlavni tofe 30 m, vySka 20 m aisi trojlodi je
22 m. Presbytdma délku 20 m a vySku 18 m. Podstatést vnitniho z&izeni kostela
pochézi z prvni poloviny 18. stoleti. V s@asné dob je kostel vyuzivan pro
bohosluzby, ale je také #iptuprén pro prohlidky véejnosti.



Koncept osutleni

Navrh os¥tleni kostela vychazi z postuprvyjadiovanych pedstav o podab
swtelné atmosféry v chrdmovém prostoru a z dojitich pozadavk zadavatele.
Oswtleni kostela ma dvzékladni arova. Prvni arovni je celkové ostleni prostoru,
jehoz evazré rozptyleny charakter ma evokovat viem prostaiidpnnim s¥tle. Toto
osWtleni by nElo prostor naplinit a prosytit 8tlem a zarovi vizualre odlektit. Druhou
arovni je sndroveé os¥tleni vyznamnycltasti kostela, a to jak z pohledu vizualniho, tak
i duchovniho vyznamu. MeziuteZité poZadavky zadavatele filat odliSeni s¥telné
atmosféry pro tzné vyuziti (bohosluzby, prohlidky &ilezitostné spolienské akce)

a pozadavek na maximalni skryti svitidel, aby Vizéidenarusovala vniméani prostoru.

Obrazek 62 Oswtleni kostela Narozeni Panny Marie, Zeliv

Celkové osé#tleni

Pro celkové ositleni prostoru bylo zvoleno n8mé os¥tleni. Ri odrazech sitla
od hlavnich ploch prostoru, jako jsou strop &gt se setlo rozptyli a vznika nskké
a klidné osytleni. Pro celkové prostleni hlavni i bénich lodi je pouZito devatenact
negimych stojanovych svitidel s halogenovymi ZarovkaB00 W. Svitidla jsou
umistna na empi® ve dvou liniich podél oken a jsou napajena zaoalych zasuvek.
Pro prostorové osteni presbytfe jsou pouzitactyti smerovatelnd vicezdrojova
svitidla pro halogenové Zarovky (IRC) 4x 65 W, upa na samonosné konstrukci
a pohledow skryta nad lavicemi presby& Snérovani svitidel umakuje rovnongrné
osWtleni klenby presbyt@, které funguje jako sekundarni zdroj rozptylenékila.



Soustava pro celkové ogleni je rozdlena na dest ¢asti, které jsou napajeny
prostednictvim vykonovych stmivé, umozujicich plynulou zminu sw¥telného toku

swtelnych zdroji. Stmiva&e jsou pipojeny ovlddacim vedenim n#dici systém

osWtleni. Celkovy instalovany ifkon soustavy pro celkové adkeni chramu, kterou
tvoti 23 svitidel, je 6,8 kW.

T -
Obrazek 64 Smerové os¥tleni v kostele Narozeni Panny Marie, Zeliv

Smérové osvtleni

Smerové os¥tleni je pouzito pro zitazreni nékterych ¢asti chrdmového prostoru
nebo tam, kde jeré¢ba dosahnout vySSich drovni &sni pro konkrétni zrakovou
¢innost, nap. pro ¢teni. Pro osétleni prostoru lavic byla zvolena gmva svitidla pro
halogenové Zarovky 50 a 100 W, kter4 zajs arover oswtleni v rozsahu 120 az
180 Ix. Svitidla jsou umigha v tiokruhové napajeci li&t kterd je pipevréna naiimse
zabradli na ochozu. Refraktory, kterymi jsou sidtidoplrtna, umo#uji rozstit tvar
swtelné stopy z kruhové na eliptickou. Svitidla jspouZita také k ostleni olt&u v
bocnich lodich, k osstleni mensy, ambonu atfikové cesty. Rimérna osvtlenost
mensy je 230 Ix. Pro stelné zairazréni prostoru presbyté a oswtleni lavic pro kizi
byla instalovana s#nova svitidla pro halogenidové vybojky 70 W, ktgsdu zapu&na
do peti vétracich otvol ve vrcholu klenby. Kazdé svitidlo je upéwo v atypické nosné
konstrukci, ktera je vytaZzena détraciho otvoru a zaji8ha. K os¥tleni hlavniho oltée
jsou ugeny dvojice vicezdrojovych shrovatelnych svitidel pro halogenové Zarovky
IRC 4x 65 W, umisiné na nosné konstrukci v ¢st oken. Pro osdleni varhan byla



vybrana stojanova svitidla pro halogenovou zaral®® W, ktera nes¥luji télo varhan

i klaviaturu; jsou umigha tak, aby vizuath nerusila.Cast oswtlovaci soustavy pro
snerové os¥tleni je napajena prasdnictvim stmivai, které umo#uji plynule

regulovat intenzitu osfleni. Celkovy instalovany ifkon soustavy pro s#&nové

os\tleni, kterou tvéi 49 svitidel, je 6 kW.

Ovladani osvtlovaci soustavy

Rozdleni svitidel do jednotlivych spinanych a stmivajeh okruti vychézi z
piirozeného ¢lenéni prostoru a z pozadavkswtelnych scén. Os¥ovaci soustavu
celkem tvagi 31 okruhi, z nichz osmnéct je stmivanych. Vychodiskem pemateni
parametit swtelnych scén bylo vyuZziti prostoru prézné ilezitosti. Pro ovliadani
oswtlovaci soustavy je den tidici systém Power ExpresRidici systém umatiije
seskupovat jednotliva svitidla do skupin a naslefn pritazovat do jednotlivych
swtelnych scén. K ovladani oftleni Ize pouzit jednak &na tl&itka u vstug do
kostela, kterymi se vyvolava jedn&epnastavené scéna. Konkrétndtelnou scénu je
mozné vyvolat z dotykového panelu, ktery umagg p'ehledrg ovladat jednotlivé scény
pro dané vyuZiti prostoru. Viipack potieby Ize z dotykového paneluéeiné scény
zmeénit nebo doplnit. Celkem je naprogramovano osritedwych scéngtyii scény
provozni &tyii scény uzivatelské. Nastaveni uZivatelskych seémagleduijici:
= bohosluzba- tlumené celkové ostleni se sw¥telnym zvyrazgnim prostoru
presbytée a olétniho stolu, jemné ostleni bainich olt&h, oswtleni prostoru
lavic na 95 % maximalni hodnoty, @$ieni Kizové cesty a lavic pro Kai je
vypnuto.

= hlavni mSe- pIné celkové ositleni kostela se s$telnym zvyrazgnim prostoru
presbytée, okEtniho stolu a bénich olt&d, oswtleni prostoru lavic aikZzove cesty
rozsviceno na 95 % maximalni hodnoty, &@kni lavic pro kiZi je zapnuto

= koncert- tlumené celkové ostleni kostela se s$telnym zvyrazgnim prostoru
presbytée, banich olt&i a KiZzové cesty, ogileni okétniho stolu je ztlumeno,
osWtleni prostoru lavic na 60 % maximalni hodnoty, dlewni KiZové cesty
a lavic pro keZi je vypnuto.

=  prohlidka - tlumené celkové ostleni, snérové os¥tleni v jednotlivych¢astech
kostela na 95 % maximalni hodnoty. (29)



6.2 OSWETLENI KOSTELA SV. VOJT ECHA V BROUMOV E

Kostel sv. Vojécha v Broumow byl spolu s klaSterem benedikiinzaloZzen
v poloving 14. stoleti. Po &kolika pozarech se zipodre gotického trojlodniho chramu
do dnesni doby zachovaly pou#esti gotickych zdi presbyig ¢asti lodi a portal §Ze.
Souwasna barokni podoba kostela od architekta K. InR2enhofera pochazi z konce
17. a zaatku 18. stoleti. Interiér chramu s trojicemi pastrich kapli je zaklenut
valenou klenbou s lunetamfi(pole v presbyté a ti v lodi). Na bohaté vnihi vyzdok®
chramu se podileli Stuk&téT.a A. Soldatiové, freskaJ. J. Steinfels a sodha
M. V. Jackel a K. J. Hiernle. Oltidi obrazy v Sesti hmich kaplich maloval V. V.
Reiner.

Ve vySce 15,5 m nad Urovni podlahy obihd po celdwodu hlavni lodifimsa.
Od tétotimsy se zveda klenba do vySky 22 m. Ochoz s klemutad kazdou z
postrannich kapli se nachézi ve vySce 9,1 m.

Koncept osutleni

Koncept navrhu os¥leni vychazi zefit principi. Zakladnim principem konceptu je
odliSeni jednotlivych¢asti prostoru rozdilnymi Gro¥mi jasu podle jejich dlezZitosti
a vyznamu. Druhy princip je inspirovan vzhledeneii@ru kostela za dennihoéa.
Pro tento princip bylo zvoleno oftieni klenby a ochakg pri kterém je prostor napdm
a prosycen silem a vizualg odlelten. Diky mnohondsobnym odifam pii tomto
zpisobu ostvtleni je s¥tlo rozptyleno a charakter o#ieni se piblizuje oswtleni
dennimu. Posledni princip vychazi z mysSlenky, Z¢lesydava“ tvar a podobu prostoru
i jednotlivym pedmetaim v ném, ale vlastni zdroj $tla by mél byt skryt BEZnym
pohledim. Polohy svitidel byly voleny tak, aby byla maximésniZzena, pap zcela
odstragna moznost fimého oslini.

Pro umisini svitidel pro osstleni hlavni lodi chrdmu byla z technického i
estetického hlediska zvolertémsa, ktera opisuje hlavni dove vysce 15,5 m. fa
fimsy je 1 m. TotdeSeni nabizi vedle relat&rsnadné instalace svitidel i velmiainé
ieSeni elektrickych rozvad Pro vytvdeni rozptyleného a rovnaimého osvtleni
hlavni lodi byla os#tlovaci soustava umisia ve vySce 1 m nad hlaviimsou.
Swtelny tok s¥étlometh je smérovan na protilehlé shy lodi, od kterych se odrazi na



lavice a podlahu hlavni lodi. Soustava je geomlatriemistna a nastavena tak, aby
bylo zamezenoifimym pohledm do svitidel. Pro tuto soustavu jsou pouZittissmety
Platea 250 W s asymetrickym rozlozenim svitivosisazené halogenidovymi
vybojkami.

Klenba je osétlena soustavou stlometi 150 W, které jsou umigty v arovnifimsy
hlavni lodi chramu. Svitidla maji asymetrickou &ptia jsou osazena halogenidovymi
vybojkami o vykonu 150 W. Asymetrickd optika svélid zaji¥uje plynulé
a rovnongrné os¥tleni klenby a stropnich maleb.

Obrazek 65Klenba hlavni lodi

OsWtleni mensy a hlavniho oft zaji§uje os¥tlovaci soustava instalovana ve dvou
vySkovych udrovnich. Prvni Uroiteje ve vySce hlavntimsy lodi a druhéa ve vysSce
ochozu. Pro osileni jsou pouZita vicezdrojova svitidla Cestellox3100 W pro
halogenové reflektorové Zarovky. PouZzitim &oych Zarovek Halospot je zajisia
velmi dobré zabrana osini od s¢telnych zdroj.

Sest kapli umighych po obou stranach hlavni lodi chramu jestieno sétlomety
pro halogenové Zarovky o vykonu 75W. Svitidla um& po stranach kapli
a smérovana zdola nahoru umindji oswitlit oltarni obrazy a zaroveproswtlit cely

prostor kaple.

Intenzity ostleni

V souladu s vykladen®'SN a doportenimi CIE se hladiny horizontalnich hodnot
osWtlenosti pro bohosluzebné prostory pohybuji v razin2@ az 200 Ix. Odstujpvani
hladin os¥tlenosti v interiéru kostela je navrzeno tak, abyimalni hodnota byla
20 Ix, a to v mistech zadtiea orient&né dilezitych mistech pro fichod kostelem.



Zakladni oswtleni chramové lodi od ,jimé" oswtlovaci soustavy je 50 Ixfspivek
od negimé os¥tlovaci soustavy ostlujici klenbu hlavni lodi je 15 Ix.

Technické parametry og#lovacich soustav

Celkem bylo pouzito 80 kussvitidel o gikonu 9,5 kW. Stelné zdroje byly pouzity
vtomto slozeni: 30 kus halogenovych Zarovek, 32 kKusalogenidovych vybojek
a 26 kug kompaktnich zévek. Parametry ostlenosti olt&e jsou 300 Ix, mensy taktéz
300 Ix, klenby pak 120 Ix a lodi 75Ix.

Mimo vypoctené hodnoty horizontalni intenzity jsou v kostbledilezité také
hodnoty vertikalni osstlenosti, umo#ujici vnimani obteji, obrazi, soch apod. Jedna
se zejména o ostleni mensy, ambonu, hlavniho ¢k Kiru. Pro zaji&ni dostaténé



arovre vertikalni os¥tlenosti ve vybranychtdstech interiéru jsou pouzita svitidla s

Uzkym vyz&ovacim Uhlem.

Vhodnym rozloZzenim barevnych ténjasi a kontrast byly zdirazrény vybrané
¢asti prostoru. Stelnym zdirazrénim hlavniho oltée, olt&t v kaplich, soch, hodin
nad varhanami, varhan a prostoru mensy bylo dosaddliseni vybranych objektod
okoli, takZze prostor négobi jednotvart a ziskdvd na dynatmosti. Oko ma tu
vlastnost, Ze se automaticky &télo snéru, v jehoz zorném poli je vySSi jas. Proto také
osWtlené gedmety na relativie tmavém pozadi upoutavajétéi pozornost. Aby bylo
docileno této situace, byly voleny pém jasi mezi pozadim a danym objektem
vrozsahu 1:3 az 1:.5.fiPhodnotach #tSich nez 1:10 by ostlena scéna bylafis
kontrastni, bylo by poteeno pozadi a scéna byigobila aZz divadelnim dojmem.
Hodnoty os¥tlenosti popisovanych prostose pohybuji od 120 do 200 Ix. V mistech
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pohybuji v rozmezi 300 aZz 350 Ix.

Primérnd hodnota osMlenosti na klené s freskami a ornamentalni Stukovou

vyzdobou je 120 Ix. Ostlenost obloult na ochozu je 55 Ix. (52)

6.3 OSWKTLENI KOSTELA NANEBEVZETI PANNY MARIE
V KYNSPERKU NAD OH Ri

KynSperk nad Ok byl zaloZen ve 12. stoleti na ngégiivodniho gemyslovského
hradist a kthem jeho historie vém vyrostlo rékolik pamstinodnosti.

K nejcenrjSim pamatkdm wsta paiti katolicky kostel Nanebevzeti Panny Marie.
Jeho vznik se datuje do prvni poloviny 18. stotly kstary svatostanek jizigjme
nestdil rostoucimu poétu obyvatel nista, a proto byftadem KkiZzovniki s cervenou
hvézdou zbouran. V letech 1721 az 1727 byl na jehdénpiestaven novy kostel, ktery
je nyni ustednim bodem a dominantou nejst&ésti nésta. Autor projektu neni znam,
vi se vSak, Ze jeho stavbu v rozvinutém barokniohislvedl teplicky stavitel Jan
Wolfgang Braunbock. Kostel byl postaven na rawgvySeném mistjako jednolodni s
polygon&lnim presbytém a dvojici postranniché%i umistnych do uhi mezi lad’



a presbyté Délka kostela je 46,5 m al& 17 m. Vyska klenby dosahuje 25 m a vySka
véze ke Kizije 50 m.

V roce 1999 bylo rozhodnuto o rekonstrukci kostelatrg jeho okoli. Prace byly
zahajeny roku 2000 opravou jiznize. V roce 2005 byla fjpravena projektova
dokumentace parkovych Uprav s novyntepeym a architekturnim ostlenim. Navrh

na os¥tleni interiéru kostela byl dopracovan v lednu 2006stel Nanebevzeti Panny
Marie v KynSperku nad Ghbyl znovu slavnosthoteven 8.¢ijna 2006.

Oswtleni interiéru

Na zéklad vysledki studie bylo osgtleni interiéru kostela navrzeno jen jako
doplréni dosavadni ostlovaci soustavy, kterd sice neposkytuje poZzadowangleni,
avSak zachovavaipodni raz. Zakladni ostlovaci soustava byla roz8ha o osttleni
nastnné fresky pobliz kazatelny, ktera bylghbm rekonstrudnich praci objevena za
bo¢nim oltd&em a nasledhrestaurovana.
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Obrazek 67 Schéma rozmishi a sndrovani s¥étlomet v pficnémiezu; ASBP Y 150 W; B SBP Y
70 W; C SBP Y 70 W/C; D SBP Kanto 70 W; E SBP Jag&aW 30°; F SBP Fluospot 75 W 30°



Navrh os¥tleni byl vypracovan s rozdilnymi hladinami jasahiediujicimi vyznam
jednotlivych ¢asti kostela. # feSeni osétleni byla navrzena horizontalni @é#enost v
hlavni lodi (53 Ix), v k&Zzisti (221 Ix) a v prostoru @niho stolu (299 Ix).
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Obrazek 68 Schéma rozmighi a smrovani s¥tlometh v piadorysu



Pro ploSné ositleni byla podle navrhu instalovana Usporna setidhalogenidovymi
vybojkami. Pro zvyraiujici oswtleni byla zvolena kombinace svitidel s kompaktnimi
za&ivkami a halogenovymi zarovkami. 8elné zdroje byly vybrany nejen s ohledem na
uspornost, ale i naffstupnost jednotlivych svitidel. Zakladni barevowy foro os¥tleni
interiéru kostela byl podle malby a poZzadované aférg volen teple bily.

Klenba kostela je ostlena asymetrickymi s$¥lomety, které jsou osazeny na
fimsach do vySky 10,7 m nad podlahou aetry snérem vzhiru. Pro rovnonirnost

P4

rozloZzeni s¥telného toku jsou stlomety sn@rovany na protilehlécasti klenby.

V hlavni lodi jsou pouZzita svitidla 150 W. Klenbkreézisti a v za¥ru hlavni lodi (nad
kirem) os¥tluji svétlomety 70 W.

v

Knéziste oswtluji Sirokouhlé sétlomety 150W a sstlomety s Uzkym rozloZzenim
svitivosti 70W/C. Sirokouhlé gtlomety jsou smrovany imo do prostoru KFise
a pro omezeni nezadouciho asinpti pohledu z prostoru hlavni lodi jsou vybaveny
piicnymi miizkami. Bodové sstlomety ukené pro ositleni prostoru menzy jsou
osazeny na prvnidimsach (mimo &né pohledy od aitniho stolu) a jejich sirovani

je vzajemns protilehlé s pekrytim o ptimét Ghlu polovéni svitivosti na podlaze menzy.

Hlavni olt& oswtluji swétlomety 70W. S¥tlomety jsou instalovany na#imsou
a jsou ukeny pro horni¢ast hlavniho olt&. Spodnicast oltde je os¥tlovana
swtlomety, které jsou upe¥ny za vnélkem pristnnych pilia ve tetingé vySky
knézists.

Pro os¥tleni kruchty s varhanami a prostorévpckého sboru jsou k dispozici

swtlomety 70W s ficnymi miizkami, s ohledem na smy pohledi varhanika osazené
az na posledriimse hlavni lodi.

Freska je ositlovana protilehlymi dvojicemi svitidel 70W/30°. Edla oswtluji
spodni SirSicast fresky. Svitidla jsou shfrovana do jeji horni uz&iasti. Os¥tlenost
fresky oproti okolnim $h&m je volena v po#nu 4:1. Pdmérna hodnota jeji udrzované

osWtlenosti dosahuje hodnoty 104 Ix.

Nova os¥tlovaci soustava se ovlada z prostoruwribo vstupu. Samostatrize

spinat os#tleni klenby v hlavni lodi, klenby kazistt, knézis€, ambonu, hlavniho
oltare, varhan a fresky. Spinani &deni jednotlivych¢asti Ize libovold kombinovat
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a vyvolavat tak izné s¥telné scény podle pi@b liturgie nebo typu ifleZitostre
poradanych akci.

Obrazek 69 Os\tleny interiér kostela Nanebevzeti Panny Marie

Architekturni oswtleni

Architekturni os¥tleni bylo instalovano ghem rekonstrukce vejného osstleni v
historické ¢asti mesta. Jeho navrh byl tudiz od q&ku plre zapracovan do provéci
dokumentace.

Oswtleni bylo koncipovano pro blizké, pbpokolni pohledy. Jeho intenzita byla
volena podle poZzadované hodnoty jasu, jehoZ hodbgta pozitivie ovliviiovana
velkou odraznosti ogtlovanych ploch.

Oswtlovaci soustava byla navrzena jako kombinace dsloiek. Os#tleni spodni
Casti objektu zaj@uje veejné os¥tleni. Swtelné body v okoli kostela byly
rozmigovany s drazem na rovnoiiné nasvtleni pilehlych kostelnich zdi. ¥ze
kostela jsou ositleny svitidly 150W/C s uzkym rozloZzenim svitivodiozmistni a
smérovani €chto svitidel byly v rdmci sitéaich dispozic voleny tak, aby &elny tok
dopadal vzdy na hranu dvotilphlych sén. Pro os¥tleni piticeli byl pouzit Sirokouhly
swtlomet 150W.

Swtelnymi zdroji jsou sodikové a halogenidové vybogkieple bilym sstlem, které
zvyraziuje Zluty n&kr venkovni omitky.



VétSina svitidel architekturniho oftleni byla upevaéina specidlnimi drzaky pod
svitidly veejného osstleni na no¥ osazovanych stoZzarech. Jedno svitidlo bylo
instalovano na objekt budovyéastského tadu. Pro jeho upe¥ni byl pouzit nasinny
drzak situovany pod uaroitesttechy. Rozvod architekturniho asleni byl polozen v
soulEhu s rozvodem vejného osstleni.

VyuZziti architekturniho ositleni zavisi na provozu ¥eného osdtleni. Spinani
obou soustav je spd@leé a jefizeno soumrakovym spitem. V pozdnich niich
hodinach je architekturni o&leni vypinana:tasovym relé.

Obrazek 70Architekturni osétleni kostela Nanebevzeti Panny Marie
Technické parametry og#lovacich soustav

Oswtleni interiéru je tedy sloZzeno ze dvanactétemeti o prikonu 150 W,
tj. celkem 1,80 kW, Sestnacti&omets o prikonu 70 W, tj. celkem 1,12 kW, dvou
swtlometh o piikonu 75 W, tj. celkem 0,15 kW a dvou svitidel ikpnu 4 x 9 W,
tj. celkem 0,07 kW.

Architekturni os¥tleni se sklada zgti svétlometh o prikonu 150 W, tj. celkem 0,75 kW.

Celkovy gikon swtelnych zdroj oswtlovacich soustav je 3,89 kW. (42)



6.4 OSWETLENI KOSTELA SVATE RODINY V  CESKYCH
BUDEJOVICICH

Kostel svaté Rodiny je novogoticky kostel vybudoyanletech 1886 az 1888 v
komplexu klaStera a si@ihce boromejek na rohu ulice Karla 1V. Jde o jedaloli
stavbu s jednou malowZi. V kostele se cirkevni ¢ddy jiz nekonaji, neliobyl v roce
1968 odswcen a nyni je vyuzivan jako archivni depazitd kostela stoji barokni socha
sv. Jana Nepomuckého, dilo Leopolda Huebera z golpolovire 18. stoleti.

Navrh osvtleni

Koncept os¥tleni byl vypracovan jako plnohodnotny navrh s sddpvanim
hlavniho zamru oswtleni, kterym je zérazreni ¢lenitosti kostela. Osstleni ¢elni ¢asti
kostela je kombinaci ostleni z fiznych snéri, tj. z ploSného osileni, jez je
smérovano kolmo na fasddu, a @tHeni snérovaného pod ostrym Uhlem zdola.
Oswtlenim kombinujicim srry i barvy je zvyraziéna plasticitacelni, jinak téngi
ploché ¢ésti kostela. Pro sjednoceni rytmu pragni vzdusSnych prik je i ostleni
zvonice doplgno stejnou barvou stla, jaka je pouzita k prostleni vyklenki kostela,
tj. teplou Zlutou. Ve spodniasti kostela je vyuZzit kontrast dvou barev. Okahedu
a Stit nad vchodem jsou @&$leny bilym s¥tlem, zatimco zbyla spodiast s¥étlem
teplym Zlutym. Béni ¢ast kostela je vodorovnou linii roddna na béni ¢ast a sechu.
Strecha kostela je plogroswtlena Zlutym setlem; tim je budova v podstabpticky
zakortena. Vyklenky boni ¢asti kostela jsou prostleny zdola, picemz v kazdém
vyklenku jsou vyuZzity d¥ odliSné barvy sitla.

Metoda vizualizace

K zobrazeni vysledného vzhledu ¢#eni kostela byla zvolena vizualizace metodou
realného zobrazeni, kterd vyuziva skote fyzikalni viastnosti vSech prirkinstalace
slavnostniho ositleni. Nejdive byl proto vytvdéen trojroznérny model kostela, jenz
respektuje jeho realné vlastnosti ohlegmostorového usgadani i odrazné viastnosti
povrchi. Pro vizualizaci byl pouzit specidlni software,et umo#uje praci
s fyzikalnim popisem redlnych svitidel libovolnélwgrobce. Samotny vypet se
provadi radiozitni metodou a kontroluje se metosledovani paprsku.



Jen malokdo je schopen si dostate presré predstavit vyslednou podobu
navrhovaného objektu.fifrealizaci ndvrhu byva&sinou k dispozici tradni stavebni
dokumentace (@orysy, fezy, pohledy). Vytviit si detailni gedstavu dokotené
stavby je narény kol i pro odbornika. Vizualizace svou nazorhalstvoluje autorovi
objektu, aby své figdstavy sam korigoval a vysledek pak jascklil investorovi nebo
budoucim uZivatéim stavby.

Presnd pedstava o stawbvytvoiend s pomoci vizualizace zabuge zbyt€nym
zménam projektu po zahjeni stavby, a tudiz i dosigten nakladm. Takové zminy
jsou ¢asto navrhovany v souvislosti s nen&pypm oiekavanim; a ngfznivé disledky
takovéto situace vyuZziti vizualizace minimalizupgitom néklady spojené s jeji tvorbou
jsoucasto vyraza nizsi, gedevSim u #Sich projekt, nez gipadné dodatmé naklady.

Vizualizovat Ize v podstatjakykoliv objekt. Je mozné &nit barvu fasady, druh
sttesni krytiny, vySku, p&et a druh strorn v okoli, raini nebo denni dobu, Ghel
a vzdalenost pohledu. Novou budovu Ize ,zasadit'fatografie sotdasného stavu, je
mozné vytvait letecky snimek, aniz by byldeba hradit vydaje na piaeni leteckych

zakera. Jedinym omezenim je fantazie.

Znanou vyhodou uvedeného postupu oprding® realizaci je moznost vytiib
varianty vysledného vzhledu. To je zvi$tyhodné nap pii vypracovavaniirznych
verzi s¥telnych navrii upravovanych tzv. na miru jednotlivym invesior. Tato
vyhoda se vyznaminprojevi gedevsim u velmi abstraktnich vyslédiealizaci - jako
tomu je nap. u navrhi architekturniho ositleni budov. Vizualizace v tomtoripack
napomaha jako mocny néstroji prolbé pozadovanéhoreSeni, které souvisi s

oc¢ekavanim investora a nasleédnrozp@tem na realizaci.

Swtlo podléhd fyzikdlnim zakam, které jsou popsany komplikovanymi
matematickymi vztahy. V realnémé&wy se s¥tlo odrazi oditznych objekt, a os¥tluje
tak dalSi okolni objekty. K dosazeni maxintanozné pesnosti vizualizace se pouziva
velmi promySleny a propracovany vysini program. Tento program nejen Zegw
stanovuje fyzikalni viastnosti matefiabswtlovanych objeki, ale sodasré vyuziva
skut&né parametry svitidel a &elnych zdroji. Realného vystupu se dosahne vyuzitim
komplexnich optimaliznich matematickych postup(radiozita, sledovani paprsku).



Kontrolnim vystupem pro stelného technika je moZnost zobrazit rozloZeni lwbdn

fyzikalnich veltin — os¢tlenosti, jasu v fedem ukeném rozmezi.

Pri predkladani jakéhokoliv projektu pomaha vizualizacgst jeho divéryhodnost.
Dobré grafickd prezentace nabidky weje investorovi vytvéit si ndzor na projekt
a vede rychle ke konstruktivnimieSeni. Vizualizace v tomto <nu piasobi

mnohem peswdcivéji, nez klasicka kresba. Je tomu tak proto, Zedutbie (které se
vizualizace bliZi) je vniména jako skémest, zatimco kresba jen jako fantazie.
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Obrazek 71Vizualizace architekturniho odleni

Zakladni udaje realizovaného oétleni

Vizualizace byla vytviena na jge 2007. Res Iéto byl zpracovan projekt a v den
statniho svatku 28ijna uz byl kostel sv. Rodiny o&ten.

Na os¥tleni kostela bylo pouZito deset zemnicktlmeti pro vybojky 35 W,
jedenéct rotén¢ symetrickych sgtlometi pro vybojky 35 W, 70 W a 150 W @y
svitidla s asymetrickou optikou pro ploSné &kni kostela osazené vybojkami 100 W.
Pouzité setlomety jsou od francouzské firmy Schréder. Celkgiikon oswtleni je
1,6 KW. (39)



6.5 OSWETLENI KOSTELA SVATE KATE RINY V OSTRAVE

NejstarSi dochovanou pamatkou v obci Hrabové domeddyl dewny kostel
zas¥ceny sv. Kat#ing. Byl fazen mezi nejhodnodj$i diewné sakralni stavby ve
stredni Evrog. Kostel pravdpodobré vznikl ve 14. stoleti. #sné datum jeho zaloZeni
a vystavby neni znamo. Kostel byl vzhledem k neatkatpisemnych pramémolozen

teprve roku 1564, a teeskym napisem vipdsini pod ¥Zi. Tehdy kostel jiz delSi dobu
stél, fara byla poprvé zména v roce 1580.

Kostel sv. Kat#iny predstavuje architekturu, ve které se prolinajkteré jiz
archaické stavebni prvky z obdobi pozdni gotikegrsesatinimi prvky. Budova prosla
mnoha opravami, podle doloZenych pisemnych prénpewni WtSi oprava je z roku
1659, posledni restauratorské prace jsou z rokQ.200

Obrazek 72 Dobova kresba




V dubnu 2002 tewny kostel sv. Katiény lehl popelem. Z narodni kulturni pamatky
se nepoddlo zachranit ténst nic. Cirkev a obec okamgizataly uvazovat o stavb
kopie kostela. Po vice nez roce odcmiiciho poZaru zsmla na mist, kde téndt pét
stoleti stal gvodni kostel, vystavba nového kostelagpinpodobou je kostel shodny se
svym pedchidcem, interiér je Zé&zen moderdji. Pii stavi® odbornici usilovali o
zachovani maximalniho mnozstvi pivk pivodniho kostela pro budouci generace.

V zéi 2004 byla stavba kostela dokema. Sosasreé byly pii jeho slavnostnim
oteweni 10iijna 2004 vys¥ceny dva nové zvony.

”:mnurninh I I
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Obrazek 73Kostel kratce fed poZarem

Architekturni oswtleni

V prvnich dnech realizace bylo za§i8b polozeni nehtavého kabelu v objektu od
rozvadée k sanktusniku, ktery ¢hbyt prosétlen. O dalSim nastleni byla vedena



svizelna jednani. Navrh bykkolikrat ménén, musel byt upraven podleipominek
odboru pamétkové pé Utvaru hlavniho architekta, odboru Zivotniho pieddi,
zastup@ Uradu nestského obvodu. Po mnohd&igmminkovanich a jednanich byl
odsouhlasen projekt, &stre pied realizaci ostleni byl vznesen dalSi poZzadavek na
zménu swtlometi, a to z hranatého na kulaty tvar. Jednoduchy pmiedd ktery vSak
potiebuje nové vypéty a zkouSky nagileni.

Navrh architekturniho ostleni vychazel z pozadaitrk
. decentni nasileni budovy,
" umisgni swtlometi mimo budovu, krorjednoho svitidla v sanktusniku,
. umisgni svitidel na stozarky maximalni vysky 4 m,
. umiseni stozal podle konzultace s odborem Zivotniho piredt a pamatkové
p&e.

Samotné montézZifpdchazely zkouSky na&ieni. Jedna se uskutdla v pribéhu
vypracovavani projektu, byla vyzkouSena stopélemetu na budoy podle zkouSky
bylo navrZzeno odcloimi swtlomet, aby se zamezil Unik &tla do okolniho prostoru.
Druha zkouska byla nutnésié pired samotnou montazi svitidel.

Obrazek 74 Prvni a druha zkouska nafeni



Rozmiséni ocelovych atypickych stoZarbylo treba realizovat mimo soukromé
pozemky, respektovat séasnou vzrostlou zele novou vysadbu stroina gipominky
odboru pamatkové pé. Os¥tleni je napdjeno a ovladano z nového plastového
rozvadée. Pro rozvod pro architekturni @tteni k jednotlivym stozdém byl zvolen
kabel CYKY. Ke svitidlu umighému v sanktusniku jefipod z rozvaédce vaejného
oswtleni k rozvodné dini kostela kabelem CYKY, v budé&vkostela je nehtavy
kabel giveden az ke vstupu do sanktusniku. Svitidlo jenpaxchyceno ve vodorovné
poloze na nehtavé podloZce a napojeno na n#hwey kabel. Vzhledem k pouZzitému
kabelu a materidlu, z¢&j je kostel postaven, je tento vyvod v rozé&Edverejného
osWtleni napojen na proudovy chrési nadproudovou ochranou.

Po postaveni stodala zabudovani rozvadoyly za gitomnosti a na zakladokyni
projektanta sitlomety s kon&nou platnosti nasénovany. (30)
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Obrazek 75 Umiseni swtlomet

Jak jsem jiz vySe zminil, rdwny kostelik z 15. stoleti na Velikonoce roku 2000

vyhotel. Zbyla z ] pouze kamenna dlazba a zaklady.3alika letech byla postavena
striktni wdecka rekonstrukceipodni stavby.



Interiér kostela

Pfi navrhu interiéru byla dodrzena zasada nedotknostl pivodni stavby. Novy
interiér je navrZzen jako intaktni vize interiérudaby vzniku stavby { kolonizaci
severovychodnich Moravskych hvdzdnag. vize, jak by pedkové zachazeli se
swtlem, kdyby znali elekinu, apod.). Srubovina je ponech&na v syrovém stavu
oSetena voskem. Podlaha je ze stejného materialu jak@dni, z Jablunkovského
piskovce, z lvodu uchovani vodni dlazby a provedeni izolace je vSak posazena o
40 cm vyS. Zfivodni podlahy, jako pojitko mezi generacemi, igfd menza
a ktitelnice, zékladni symbolické body Zivota spelestvi farnosti. Viditelné
fragmenty staré podlahy jsou doghy o rékolik roztavenych kus devociondli,
roztavenych pozarem, ve spéepu dlazby v presbyiigjsou umisiny mosazné pet

s plamenem jakoijpominkou pozéru. (46)

Obrazek 76 Interiér kostela sv. Katimy, Otrava-Hrabova

Retabulum se svatostankemcele presbytée je ve vzdjemné geometrické
souvztaznosti s ostatnimielénymi liturgickymi objekty v presbytéd- menzou a sedes.
M¢titko vychazi z propordezu kostela. Vytvarné pojednani retabula je insino pro
dobu vzniku kostela typickymitfklady otviravych olt&l, zverti je uzaven v pevné



skaepire - ,lasture”. Motiv fezby je odvozen z kola (symbolu utrpeni sv. Katg
abstrahovaného a ndsobenéhotiZnmozprostirajici se §ase. V ¢zisti tohoto ,ramu” je
umisen svatostanek s motivem kalichu s Kristovou krymbolem Eucharistie. Vriiti

otviravacast bude osazena malbou rfawinych deskach v technologii tempery.

Oswtleni je feSeno lokalnimi zdroji na &tdch a centralnim lustrem. N&sta
osWtlovaci €lesa jsou v podabsvicni, centralni lustr v podabzawSeného kola (aft
vzato ze symbolu utrpeni sv. K&tg), oboji z¢erného kovu se zaraeickym
opracovanim.

Lavice jsou dubové stgnanymi truhléskymi spoji, podob& jako srub.
Ze vstupniho prostoru po@zi je piistupné po stranach zpmini mistnost a WC, nove
vestavby v konstrukciéze. (46)

Obrazek 77 Detall interiéru kostela sv. Kdtay, Ostrava-Hrabova

Nelze nezminit, Ze v roce 20064l Unie vytvarnych uniict cenuCesky interiér
2006 Ing. arch. Markovi $panovi a akademickému mialRené Vlasakovi za navrzeni
interiéru kostela sv. Katimy v Ostra¥ - Hrabové pi dodrZzeni zasady nedotknutelnosti
pavodni stavby. Celostatnifghlidku a sow? vyhlaSuje Design centrun@eské
republiky ve spolupraci s Ministerstvemiprysiu a obchodu a RadalR pro jakost
aCeskou komorou architekt



6.6 OSMETLENI KLASTERNIHO KOSTELA RADU TRAPISTU
V NOVEM DVO RE

Dne 2. z& 2004 byl slavnosthvyswcen kostel Panny Marie v kla&etrapist v
Novém Dvde. Samotné stawtkostela pedchazela vystavba klaStera, ktera zagsov
kvétnu 2000.

MniSskyfad pisobi v ramcitimskokatolické cirkve a jeho historie sah& do fialet.
Tehdy se v klaSte La Trappe ve Francii (odtud trapistélenil z cisterciackéhaadu.
Trapisté se snazi o névrat kvyodnim kdenim f4du, jak je ve 12. stoleti formuloval
zakladatel cistercid@kBernard z Clairvaux. Motivem je prosty Zivainovany modlitks
a praci, kterd musi kazdy klaSter samostaitfivit.

Podminkou pro zbudovani klaStera bylo tiché mistdalené od ruchu civilizace.
V roce 1999 sé¢ddu podslo zakoupit budovy statku, ktery byl postaven v §®leti
pro premonstratsky klaSter v Teplé u Touzimi. V &okoupe byl jiz znané
zdevastovany a zipodnich budov bylo mozné zachovat pouze rezidermapadni
casti kldStera. Ostatni budovy, které uzavirdercovy dvr, bylo nutné zbourat nebo
od z&klad zrekonstruovat.

Architektonicky navrh klaStera s kostelem vypradoaechitekt John Pawson z
Londyna ve spolupréci s pizgkym architektem Janem Soukupem. Projekty arclaitekt
Pawsona vychazeji z filozofie minimalismu, kteravigimi blizka i Zivotu zmi#gné

mniSské komunity.

KlaSter byl vybudovan zbyvalého hospesl@&ho dvora tepelského
premonstratského klastera z poloviny 18. stoletipy jadro tvti ¢tyrkiidla stavba o
rozmérech 75 x 75 m. Diur, poslednich patnact let zdevastovany, se dochowmate
vruinach. Na jeho ydorysu byl vystagn aredl noveho klaSteratetné moderniho
kostela s vyuzitim restaurovaného zapadnitfadldk (40)

Zapadni kdlo je nar@n¢ reSené, zdobené baroknimi malbami od ElidSe Dolhopfa
které byly ged ficeti lety sneseny a v ramci obnovyétgvné umisgény na opravené
a znovu vyzdné klenby. Tyto prostory slouzi jako kandel&laSter a noviciat. Jizni
kiidlo obsahuje v obnovenéniipemi refekté (jidelnu) s kuchyni a v néwastagném
pate spolény dormitd& mnichi. Vychodni Kidlo je Uplnou novostavbou. V souladu



s klaSterni tradici se tu nachazi sakristie, krgitsin a skriptorium (studovna). Protoze
je stavba umigha ve svazitém terénu, je v podzemnim podlazi - et terénem -
umistna nemocnice a technické provozy. Béroelou severni stranu zaujima objekt

kostela, pistupny pro viejnost z malého atriagied phacelim. (40)

Tak jako kdysi je i dnes v Novém Dk hlavnim fenoménem &lo. Swtlo jako
symbol Boha, ktery vytida prostor a prostupujecéstniky posvatné liturgie. Hmotnost
(¢i nehmotnost) vSech konstrtrkich prvkKi je od r&j odvozena. Kostel je opan
swtelnymi tunely pro pivod s\tla, které vytvéi imaginarni prostor. \&thto tunelech
jsou umistna s¥tla unelého os¥tleni vytvaejici i po soumraku stejnyj obdobny
efekt s¥tleného rozptylu. KZova chodba je ostlena zdivkami, skrytymi v lineérni
Sterbin¢ vytvorené ve zdivu i Upati valené klenby. Denni adkeni je umocsno, vzdy
na oslurgné strag rajského dvora, reflektory vodni hladiny na klerdhodby. Voda je
vedena ve Zlabech podél kontinualniho zaskleni laho@O0)

Jednoduchosti vitku odpovidaji i exteriéry, jez jsouisledré omitnuty a tbnovany
do barvy pirodniho Stuku, coz sjednocuje starou a novast klaStera. Celekigobi
jednotre i prescaso¥ a stylo rozlicnéieSeni. Sjednocujiciinitelem je gedevsim
barva a pibuzné ndtitko vSechc¢éasti stavby. KlaSter vyuzivd své polohy v krgjin
spaiiva za horizontem mirného svahu, diskéégkryt nepaiécnym pohledm. Jeho
krajinné z&lenéni posiluje souéh historickych aleji u klaStera. (40)

I L

Cisterciacké&ady vzdy vyhledavaly pustou, odlehlou krajinu, gZada zvelebeni.
Jejich zivot v odfikani provazi princip ,prazdnai jednoduchosti. Jednoducha stavba zde
piedstavuje oge kontrastni vztah: pognmezi pouhou geometrii jako Zabnice a divokou
plynulosti krajiny. PoloZeny, tAhly kvadr s¢ezava do travnaté, jekimodelované strén
Vngjsi formy jsou na tomto mistizorodé a provokativni, ale zareéveodrécuji zwdavost
po poznani jejich vnihi strany: lic a rub. Vniek a vrgjSek. (37)

Uvnitt neni ovSem Kk nalezeni nic nez pouha geometrie.m@g® jako ¢ird
abstrakce kontrapunktu k &8imu, modelovanému a prémlivému prostoru. Do nitra
se nelze prosmeknout jinak nez jen zvlaStnim dvoldistem omraujici, nebetgné
strmosti. Odsud nelze zahlédnout nez nebe. ,Jakte@oi zlomek dila velkéhoitxce.”
Uvnitt nic. Ani barva, ani stin. Ani denni doba, anirrbobdobi. Jen plynouci, vznasivé
swtlo...(37)



Koncept oswtleni

NejvyznampjSi stavbou kl4Stera je novostavba kostela, uzésiirdvar ze severni
strany. Vnitni krdsa kostela ohromi svou jednoduchosti, montdirénlehkosti,
swtlosti a prostorovowistotou. Zakladni mySlenka stavby je zaloZena récipse
swtlem. S¥tlo dopada do chramu &liky, ackoliv vystizrejSi by byloftici swtelnymi
tunely ¢i swtlovody. Sowésti vodorovného zas8eni je Sest horizontalnich okeftyi
jsou ugena pro ositleni lodi a d¢ pro os¥tleni presbytée. Rimému dopadu stla
brani za¥Sené panely, které jakoby twgpomysiné siny kostela. Pouze &binami
mezi panely a shou proudi odrazené &lo do vnitniho prostoru. Tento stelny
princip je nedilnou saiasti celé architektury, dava ji vyniknout, modelig naphuje

jiobsahem, pro ktery byla vytiena.

Obrazek 78 Swtliky v presbytéi

PoZadavky na ogtleni

Podkladem pro vzneseni poZadavia intenzitu osstleni v kostele v Novém Dve
se stala eni v domovském klaSternim kostele v Sept-Fonsraadi. Od paéatku
praci na projektu byl kladen velkyichz na to, aby intenzita afieni g bohosluzbach
byla v obou kostelech srovnatelna.

Namgtené hodnoty intenzity denniho éfeni v kostele v Sept-Fongifasné obloze
s venkovni horizontalni ostlenosti 50 000 Ix byly:
. oltd&* a ambon 30 Ix,
] chérové lavice 10 Ix,

. lavice pro hosty 20 Ix.



Nametené hodnoty denniho a él@ho os¥tleni za stejnych venkovnich podminek
byly:
. oltd* a ambon 130 Ix,
] chérové lavice 100 Ix,
. lavice pro hosty 100 Ix.

Téchto hodnot mlo byt dosazeno i v kostele v Novém BgoPro Uplnost jef¢éba
dodat, Ze v Sept-Fons je starobyly kostel s tmavdawrchy, kdeZto v Novém Dve je
novostavba s bilou vymalbou. Tato skumest je vSak vyhodou, protoZe iip
obdobnych osstlenostech jsou na&tach kostela v Novem Dye vysSi jasy a cely
prostor je vice prostien.

Obrazek 79 Switliky v lodi

Navrzen&‘esSeni

Denni s¥tlo dopada do interiéru kostela, aniz by na pnatiled bylo #ejmé odkud.
Stejre tak i pii poZzadavku na navrh soustavy ¢&lého os¥tleni architekt John Pawson
negipustil moznost, Ze by svitidla byla viditeln4d. Blapodminkou zadani bylo, Ze
swtlo modelujici prostor m& ve dne i po seéth vytvdet stejny dojem. Uwié
osWtleni muselo byt navrzeno tak, aby bylo konggpshodné s dennim — némé,
odrazené od vrihiho pla& swtliki. Hlavni os¥étlovaci soustava se nachazi naimit
strart¢ panel. Narokim na oswtleni nejvice vyhovovala lineérni ia&kova svitidla s
elektronickymi gedradniky. V kazdém siliku je piblizné jedna tetina svitidel se
swtlem teplé barvy a dvtetiny svitidel se sitlem bilé barvy. Nizka intenzita teplého

I 7

swtla vytv&i dojem vychazejicih@i zapadajiciho slunce. Tento igob osvtleni se



uplatni zejménaiprannich a v&ernich bohosluzbéach, kdy je prostor chramu zatden
mystického poloSera, které je vhodné pro medit&egribyvajicim dennim sitlem
nebo v zimnich a tmavych dnech je vyuZivana cel&tlwaci soustava. Vriitk
kostela se napini bilym &lem dodévajicim prostoru slavnostni raz. Pro umiotn
tohoto dojmu jsou svitidly zabudovanymi v podlazestovany sény apsidy se
schodi&m, jez tvdi palkruhovy zawr presbytée. Liturgicky nejvyznamgsSim mistem
je mensa siZem a sloup se sochou Panny Marie. Toto jsou dentifsta, pro ktera byl
pouzit gimy snerovy dopad sétla. Pro osetleni mensy s iizem jsou ve sitlicich v
presbytéi ukryta reflektorova halogenova svitidi@ityti svitidla o gikonu 75 W s
Uhlovou Sfkou vyzaovaného sételného svazku 8° jsou dena k osdtleni mensy a dv
svitidla o gikonu 50 W s Uhlem svazku &la 4° ostluji kiiz. DalSi d¢ svitidla o
piikonu 50 W s $kou swtelného svazku 4° ostluji sochu Panny Marie. Zde bylo
dulezité, aby stin vytvieny sochou dopadal nassy zboku, az za hranyést s\etliki,
dovnitt apsidy, kde jiz neni vid. Kazdé snirové svitidlo je stmivatelné. To bylo velmi
vyhodné pi realizaci, kdy bylo zapoebi podle ositlovanych mist nastavit rozdilné

intenzity os¥tleni.

Obrazek 80 Celkovy pohled

Parametry ositlovaci soustavy

V kazdém ze dvoswtlikii v presbytéi je 33 svitidel Osram Lumilux Combi-F 36 W
electronic, z toho jedenéct je osazentivkami s teplou barvou stla a 22 svitidel je s
bilym swtlem. Svitidla s teplou barvou &la lemuji obvod panelu, svitidla s bilym



swtlem vyphuji vnitini plochu. Svitidla jsou nainstalovana v celé vySedliku, proto
jsou pro jejich udrzbu v konstrukci panelu zabudovaeliiky.

Ctyti swtliky v lodi jsou celko¢ nizsi, dobe pristupné z technického ochozu.
Zpasob rozmisini a typy svitidel jsou stejné jako v preskiyty kazdém sutliku je
29 svitidel, z toho sedm jich sviti teplymedem a 22 bilym sstlem.

Oswtleni apsidyje vytvareno 24 svitidly Osram Lumilux Combi-F 36 W electimn
jez jsou zabudovéana v podlahovém Zlabuét&@aymi zdroji jsou zAvky s bilym
swtlem 4 000 K.

Ke smérovému osvtleni v presbytdi jsou vyuZita ¢tyti svitidla iGuzzini Le
Perroquet 75 W s halogenovymi Zarovkamitgii svitidla Le Perroquet 50 W s
halogenovymi Zzarovkami. Svitidla jsou vybavena tw@kckymi stmivatelnymi

transformatory.

Obrazek 81 Presbyta

Co se tykaoswtleni chorovych lavicsvitidla jsou umisha v horni¢asti dewného
obloZeni. Pro osileni jedné chérové lavice bylo pouzito dvanactta@nych
vyklopnych svitidel iGuzzini Pixel Plus s halogegon zarovkami Decostar Titan
35W/12V s uhlem sitelného svazku 60°.



Orientacni oswvtleni je zhotoveno ze svitidel Osram Lumilux 18 W. V déin
switliku je skry® umistno jedno svitidlo, jedno oriertiai svitidlo je také poloZzeno v
podlahovém Zlabu veisdu oblouku apsidy.

Obrazek 82 Chérové lavice

Instalované prikony jsou néasledujici. #kon hlavni z&vkové os¥tlovaci soustavy
je 7,42 kW, pikon halogenovych svitidel je 1,34 kW #kon orient&niho os¥tleni je
0,13 kW. Celkovy instalovanyiikon je tedy 8,89 kW. (31)



7 ZAVER

Pri navrhovani a stawbkosteli je treba vyjit z Zivého pojeti existence a chapat
sakralni prostor jako Zivou formu. Navrhovani kbstge komplexni ¢innosti
jednotlivych oboii a vjemi a nenfize se zUZzit na jeho charakteristické vlastnostitdra
muzeme charakterizovat i cirkev a jeji materialniaatxili kostel.

Sdilim obavu, aby architektura nesklouzla @&té funkinosti a neztratila tak gy
bytostre svobodny nazor. Sakralni architektura riém byt v podrti liturgie. Tedy
kritériem architektury nef#e byt pouze liturgicka furtkost. Svobodné u#tecka
tvorba architekta se ztraci, kdyZ je glpodizena funknosti. Ritualni¢innosti i
liturgii vytvaii hladinu vzajemného se owlievani mezi ¢glem a dusi, hmotou
a ¢lovekem, &ticim a Kristem. Z kultovniho pojeti liturgie se yeddviji prostorova

forma, kterd ma odpovidat vymezenému smyslu g t8).

Architektura a architekti si po dlouh&ky nerozumd prisvojovali nadvliadu nad
dégjinami. Chapali misto jako otroka zcela poddajného jejich mySlenkowgainémaltm,
nevSimaje si jeho vrstveni, naiipgest a obraz V dnesnim pokéni jako by se ani
nerysovala cesta k budouci spase. Jako vykoupgmigagkolik vyjimek) jsou ndm
nabizeny sterilni klasické koncepce, sdidgen v tom, zda vybranuzivat tor Sedi,
¢i prehnané barevnosti anebo napodobovat regionalniekmeca symboly tradice.
Odpowdi je vrSeni se jen dalSiho stavebniho chaosuzBldnes Zivotu a architekte
sakralnich staveb, znamen& byt v projektovani weadl moderni nebo uvaziiv
a striktre konzervativni, hoviice o jasném {jpvodu konstrukce i materialu, a to oboje i
ve starobylénti modernim ndst, tak aby se jednotlivé gmy vpisovaly do gkolika
oblasti sloZzenych z prik viditelnych i neviditelnych. Nakonec nasuge veést
k uspichu, fekneme-li, Ze byt v projektovani budoucim neznanr@oginého, nez byt
aktualnim, sotasnymci zcela tlumdit ducha doby. Nesmime sfiputvéeni prostoru
a tim i stavby ale spléstopomenout ona zakladni fu¥rk loziska pro duchovni vyuZziti
sakralniho prostoru.

Kazdy prostor, mistnost, budova, je napla ré¢im, co se odehrava v emocionalni
roving. S€ny mistnosti ohraguji prostor, ale smysl sgitva v obyvani jeho vriku.
Dotykame se prostoru v mnoha udrovnich, aniz jsmegei plre vnimat informani

pole, ve kterém se nachazime.



Obrazek 83Mario Botta, interiér kostela sv. Janéikele, Mogno, 1996

Tak jako je malfistvi umenim plochy a sochatvi ungnim objemu, tak je
architektura urdnim prostoru. Architektura je tedy @mim, které je spojeno s tihou
hmoty a s funkci slouZit, to vSe na sgolém zakladu, kterym je ekonomie. Spojuje dva
poly - uZitek a krasu. Architektonicky prostor nami¢nim statickym a nehybnym,
architektue jako takoveé fipisujeme dynamické rysy, pini maZzeme chépat jen jako
Zivy organismus, ktery podléhd #nmém a ktery chapeme a vnimame jen dbphu
¢asu, a to tak, Ze architekturou prochazime. Samamchitektura poskytuje od
nepandti prostor pro ostatni uémi, a sama o seébvytvai a definuje vnini i vngjSi
prostor. U gkterych sakralnich staveb vSak exteriér vnika ddwamotné stavby nebo



u opa&nych typi prostofi se Wici prostoru (exteriéru) vymezuje a uzavird. Kazda
architektura a architektura sakralniho chramu 2vig méla na divdka (navstnika)
pusobit dvojim smirem, a to jednak svym viitim prostorem, ale také byéta pisobit

i svym vrgjSim vzhledem. (4)

Kostel v dnesSni dabnemusi ohromovat ani vySkou svyckzi ani pestrosti své
vyzdoby. DilezitgjSi je, aby jeho architektonické umgla vstoupit do svého prasdi,
aby bez okazalosti vyjdith vnitini smysl a poslani stavby, a tim i ,pozvala“ ke

vstoupeni do sveho prostoru.

Obrazek 84 Polni kaple Brother Klaus architekta Petera Zumghblechernich, Bmecko, 2007

Néazorovym pikladem mohou byt mnohé spory o podobu novych kingtgedevsim
0 jejich untleckou vybavu. Pokudipvazi pouhé osobni n#mi zadavatele formované
bez kontaktu se soudobou duchovni kulturow)i tmjychom misto slova tra¢hi asi
spravigji pouzit untleckohistoricky termin ,rustikalni“. Tradice v plmésmyslu slova
piece neni souborem zakonzervovanych formalnich gehviale spiSe nositelkou

urcitych hodnot, které je ptba prozivat a také rozvijet. (36)



Novy kostel je vzdycky ,udalosti, kterda ma vyznamjen pro spolEnstvi, které jej
vybudovalo. Je reba zdraziovat odpowdnost za architektonickou a wéhackou
kvalitu, za celkovou vypad’, kterd bude trvalym dokladem nasi kulturnosti@bky
naSeho chapani duchovnich hodnot. O tom, Ze késteinby takové sdectvi nesou,
se mizeme pesvdcit pii kazdé prochazce, kdy nas oslokdhta skromné, ale vt
pravidelné dilo &kterého z naSich vzdalenychiepchidci. Pro architekturu a uéni je
vzdycky nejvitaljSi a nejproduktivijSi dialog vedeny nejenom slovy, ale hlavn
uskuténénymi dily. Jeden architektonickyigs\wdcivy a disledrg realizovany kostel
muze znamenat vice nez dlouhé rozpravy. (36)

Samotnd architektura a @mi v kostelech pro&tnentize znénit svoje nejviast§si
pole a poslani, a to je byt gmim se vSim vSudy, co ktomu néalezi. Nemusi a neméa
piitom zapirat ani svou dobu, ani se vzdavat mySheytio podnétt, z nichZz¢erpa. Jde
ale o to, aby se idea nestavala jakymséjSim prohlaSenim, které nemar&ay
v samotné strukte dila. (36)

Posvatny prostor ma byesen tak, aby se celé shrom&#dmohlo podilet na
bohosluzls, ma byt obrazentadu Boziho lidu, jeho hierarchického ugpadani i
jednoty. M& poutat pozornoseiicich k Bohu, ktery jeilovéku tak divérné blizky
a pitom negedstavitelg vzdaleny. Ma vést k hlubSimu poznani BoZi¢hiyzarove
vSak podporovat Uctu k BoZim tajemstvim. Bapschto do zné&né miry protictidnych
poZzadavik a mnohovrstevnost symboliky byly vzdy velkou vyavpro architekty
kieg'anskych chrarin Zadani tohoto Ukolu je ve své podstpto stavajici architekty
a jejich zadavatele stéle stejnéippusti vS8ak nesmirnou rozmanitéegeni. Ponechava
na architektovi, jaké myslenky se rozhodnéradnit a kolika symbolickymi prvky se
necha inspirovat. (17)

Architekt ma i vytvareni formy liturgického prostoru mnoZstvi vyfagtacich
prostedki, kterymi jsou nafiklad pidorysny rozvrh hmot, celkovy tvar, proporce,
konstrukce, pouzity materidl, tvaroslovi,¢é8w, barva, ikonografie atd. 8o, stejré
denni jako i umdlé, je nastrojem pro dosazeni estetického - kontpdmd, ale i
sakralniho dinku. Neni jediné, a proto prace s nim si vyZadyjeaiet koncept sloZzeni
dila tak, aby byl obsahéw formélreé v souladu. (33)
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Sakralni prostor vytya dwe razné drovi. Prvni je sakralni misto samo o gpkde
lidé néco postavi v zas&dspis proto, aby si toho ostatni lidé viimli nelby ae dané
misto lépe uchovalo nebo umocnilo. Uplny problém je pak misto, které samo o
sobe sakralni neni a kde se lidé pokusi pe¢itdrdomlu¥ a na zaklad spol&éného
zadani vytvait sakralni prostor.

Ten prvni pipad je teba ¥étSinateckych chram, protoze se &Sinou iz mista, na
kterych stoji, da poznat, komu jsou z&sné. Ten druhyifpad jsou gkteré nové
kostely, ty co nenavazuji na stara svata mista, ggtkazany naipdem danou parcelu,
ktera je zrovna k dispozici a navic nerespektiifiopenou povahu mista. Je omyl si
myslet, Ze posvatny prostor vznikne tak, Ze selaudgjakd vtipna geometricka
kombinace, a do ni se umigda tvai, které jsou typické pro posvéatné piesti. Neni
zcela mozné, abylovék ucklal vyrobek, by by se jednalo o stavbu, ktery bude
posvatny. Skutmy posvatny prostor musi migjaky divod, bul’ chceme poslouzit
mistu, nebo moznostejakého dje, ktery se dkde a pro sBkoho ma odehravat.

Na samém p&atku vyvoje sakralnich staveb byla tedy posvatnstamale na nich se
puvodnré ani chramy nestaly. Typicky zpisob uchopeni nebo zviditélmi posvatného
mista je teba to,cemu se wecké oblastiikalo temenos - to bylo jeSdiiv, nez se
stawkly samotné chrdmy. Kolem posvatného mista sdalednendpadna ohradka, spis
aby si lidé vSimli, proto bylo vSetpsre vymezeno, kde je tedy rozhrani profanni
a sakrélni. Pozg8i fazi tohoto néstupnictvi jsou posvatné arednité kterych stoji
chramy.



To, ¢im se nova doba podstatiiSi od staré je, Ze ta nova se chce vSeho zmocnit
hlavré geometrickym usp@danim, a to zejména v poslednim stoletiir@vsakralnich
staveb chyji na vSechno mit geometii piredpis a proto ji tolik hledaji i v gotice,
romanskych stavbach a antice. To zakladni je viiadzena posvatnost mista spole
s pokorou k mistu, kde ma uvazovana stavba stdi DideZita \&c, pro kterou neméa
nova doba filis citu, je adekvatnost zvoleného materialu.

Za poslednich dvacet let se postavilo a dale s& gpaiavdu hodé sakralnich staveb.
Bojim se vSak, aby slovni spojeni sakralni stavblaylo absurdni. Je otazkou, jestli
novodoba sakralni stavba neznamena jenom to, & eo, co se &e pod zastrkou
sakrality anebo v lepSim ripad® stavba, kterAd bere jakési ohledy na to, aby

nedestruovala sakralitu prostoru.

Sama liturgie nezada v podstakiliS. To jen rekteti z nas trpi pedsudky, Ze kostel
bez zlatych ozdob, bez mrania barevnych oken neni dosistiojny. Kazda doba dava
Bohu, co ma nejlepSiho. NenaSeptavejme si, Ze $afm@pni projetr jeS€ vySsSich. Toto
uprfimné a poctivé doznani métsi cenu nezigdstirani velikosti. K ideélu olsgjnosti
a jednoduchosti se dostaneme hlubokou znalostict$irSouvislosti a duchapinou
kritikou doby, ve které Zije, a samemé samotné architektury, kterou tato doba
produkuje.

V utvareni sakralniho prostoru je déle velmile¥ita tzv. prostorova hranice mezi
vSednim a posvatnym, ktera je teffanského chrdmu nazfena v samotné geometrii
stavby. Tato hranice vSak neni jenom jedna, aleviak zakladni je nafklad obvod
posvatného okrsku. @hs je potkdvame i kolem chrémpro vnitni bohosluzbu, tauz
jsou to mysterijni mista starého nabozZenstvi naeg’dnské kostely, ibitovy kolem
venkovskych kostél prostor kolem katedraly, katedralni Skola apod.riZnych
naboZenstvich se tento prostor wevédlisre. V feckém jde spiS o posvéatny okrsek
a samotny chram by tam nakonec ani nemusel byitneats katedralou je to spiSe
naopak. V samotném chramu jsou pakné chramové fedsir. Recké chramy maji
onu nepistupnou mistnost, rf&s’'anské kostely maji népd pedsii, pak presbyta
a treba jest svatostanek. U katedral nebé&sich kostal je wnec kapli, z nichZ ¢které
jsou vnimany jako vedlejSi, a jiné jsou zase cémitrd toho je patrné, Ze neexistuje



néjaké jedno zcela jagndefinované rozhrani profanniho a sakralniho prosto
Takovych hranic je hodna bohosluzba respektuje, Zze se postugekraiu;i.

Bohosluzba vieganskeé liturgii a sakralni prostor nemusi nijak gupatit k sokg,
vzdyt kieg'ané zaali stawt kostely az kolem roku 200 n. LfigemZ nejstarSi z nich,
které se zachovaly, jsou teprve &grtého stoleti n. I. Ztoho je patrné, Ze samotné
kieg'anstvi fungovalo &kolik generaci bez kostela v zasa#l neni nejmensid/od,
pro¢ by se keg'anska bohosluZzba musela dit zrovna v kostele apéktad ,pod Sirym
nebem*“. To jednozrimé spojeni bohosluzby s kostelem souvisi az sdinje dodnes
vyjadieno v samotné podstaslova kostel, tedy opewného a zabezgeného mista
uréeného ke shromazdi spol€enstvi.

Sakrélni stavba jako stavba ohtasici sakrélni prostor, je vyjénim naSich
nejintimngjSich gredstav o Bohu, zosobnim naSeho vztahu kdsu. Je mistem, kde se
setkhvdme s Bohem a spolu s Nim prozivaniezité okamziky naSeho Zivota.
Je mistem vzdavani dilka wiceni proseb. Mistem, kde i n#ici lidé zakouSeji pocit
smieni a nalézaji klid. Je také mistem, kde se setkéva dalSimi lidmi. Mistem
dokladujicim undleckou a kulturni vysglost. Proto je ke tvorbsakralni stavbyiéba
piistupovat s velkou pokorou. Architekt neni tim, kahiZe sakralni prostor vytvib.
Je tim, kdo jej mZe vice ¢i méné vhodrée ohranéit. Hloubka pocitu sakrality

a duchovna v daném prostoru vSak s timto obeamiizce souvisi.
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